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FÖRORD. 


Med  detta  arbete  framläggas  de  första  resultaten  af 
studieresor  utförda  af  mig  under  åren  igoi  och  1902  i 
Uppland,  Södermanland,  Västmanland  och  Östergötland, 
och  till  en  del  bekostade  genom  anslag  af  Kgl.  Vitt  er  hets-, 
Historie-  och  Antikvitetsakademien,  gifvet  för  undersökning 
och  af  bildning  af  altarskåp  i  »Mälardalens  kyrkor».  För 
jämförande  undersökningar  har  jag  besökt  åtskilliga  städer 
i  Belgien,  samt  Rouen  och  Dijon  i  Frankrike,  Wien,  Ca s sel 
m.  fl.  orter.  Äfven  för  dessa  resor  har  jag  erhållit  un- 
derstöd af  Kgl.  Vitterhets-,  Historie-  och  Antikvitets- 
akademien. 

Det  har  synts  mig  lämpligast  att  inleda  publiceringen 
af  studieskörden  från  de  nämnda  landskapens  stads-  och 
landskyrkor  med  en  monografi  öfver  en  sluten  grupp  af 
altarskåp  —  nämligen  de  ur  Jan  Bormans  verkstad  i 
Briissel  utgångna.  Detta  dels  emedan  det  bästa  öfverhufvud 
taget  har  berättigade  anspråk  på  första  platsen,  dels 
emedan  jag  kan  hoppas  att  inom  denna  grupp  ha  nått  till 
en  relativt  fullständig  kännedom  om  materialet.  Detta  ar- 
bete kan  således  bilda  en  fast  utgångspunkt  för  uppsökan- 
det och  bearbetandet  af  det  öfriga  förrådet  af  medeltida 
altarv  er  k  i  Sverige. 

Jan  Borman  är  en  af  de  få  kända  och  uppskattade 
nederländska  bildhuggarne  från  14.00-talet.  Under  det  att 
samma  periods  målarkonst  studerats  med  en  ifver  som  i 


liknande  grad  bland  quattrocentos  målarskolor  endast  egnats 
den  florentinska,  ha  de  med  målarne  ofta  fullt  jämbördiga 
skulptör  o- na  negligerats.  Detta  icke  minst  till  nackdel  för 
förståelsen  af  just  århundradets  måleri.  Blefve  detta  stn- 
deradt  under  ständig  jämförelse  med  skulpturen  (och  bygg- 
nadskonsten) skulle  vi  få  en  helt  annan,  klarare  uppfatt- 
ning af  Nordeuropas  i^oo-tals  mest  utpräglade  smak- 
riktning. 

Emellertid  är  Jan  Barman  genom  sammanträffandet 
af  lyckliga  omständigheter  åtminstone  i  sitt  hemland  en 
kand  konstnär spcrsonligJict.  Ett  par  viktiga  drag  ur  hans 
biografi  har  dragits  i  ljuset  ur  Löwcns  arkiv,  och  två 
signerade  altarverk  af  hans  verkstad  äro  bekanta  och  ha 
publicerats. 

Dessa  båda  verk  gjorde  det  emellertid  blott  önskvärdt 
att  finna  flera,  att  komplettera  Jan  Bormans  oeuvre,  lära 
kanna  Jionom  i  flera  faser,  ställd  inför  flera  uppgifter, 
fatta  arbetssättet  inom  lians  verkstad  och  mäta  omfånget 
af  hans  konsts  inflytande. 

De  i  det  följande  beskrifna  och  af  bildade  svenska 
attaj-skåpen  torde  kunna  funna  ledning  till  bedömandet  af 
sådana  frågor. 

De  litterära  arbeten,  som  direkt  kunnat  användts  till 
hjälpmedel  för  detta  arbete,  äro  icke  många;  på  ett  förut 
os  tu  dera  dt  område  äro  monumenten  själfva  nästan  den  enda 
hjälpkällan.  I  främsta  rummet  må  likväl  nämnas  Mun- 
zenbergers  och  Beissels  stort  anlagda  verk  "Zur  Kent- 
niss  und  Wördigung  der  mitteratterlichen  Altare  Deutsch- 
Iands".  Öfvcr  gammalflämisk  skulptur  har  Joseph  Destrce 
publicerat  viktiga  fastän  osammanhängandc  undersökningar 
7   "Annales    de   la   société   d 'archéologie   de  Bruxelles" 


Band  VIII,  IX,  XIII.  Jan  Barmans  egentliga  "upptäckare" 
är  staden  Löwéns  lärde  arkivarie  Eduard  van  Even;  sina 
ytterst  intressanta  ocli  i  //varje  punkt  tillförlitliga  under- 
sökningar liar  han  offentliggjort  i  "Bulletin  des  com- 
missions  royales  d'art  et  d'archéologie".  Band  XVI 
och  XXIV. 

Arkivaliska  studier  angående  de  bormanska  svenska 
altarskåpen  ha  icke  haft  några  resultat.  Arkiven  tiga. 
och  hela  min  undersökning  är  följaktligen  rent  stilkritisk. 

Af  reproduktionerna  är  o  de  flesta  tillverkade  dels  efter 
författarens  fotografier,  dels  efter  plåtar  tillhöriga  Histo- 
riska Museet.  Ett  par  af  bildningar ,  som  icke  ha  ofvan- 
nämnda  2/rsprung,  ha  tyvärr  utfallit  mycket  dåligt,  näm- 
ligen Fig.  38,  som  är  förfärdigad  efter  en  ytterst  klumpigt 
retouchcrad  fotografi,  och  Fig.  40,  som  måst  sättas  samman 
af  två  miserabla  fotografier  återgifvande  resp.  öfre  delen 
och  midtpartiet  af  samma  altarskåp.  I  sig  oursäktliga 
försvara  de  dock  här  såsom  jämförelsematerial  sin  plats, 
då  kompositionernas  hufvuddrag  med  tillräcklig  tydlighet 
framträda  och  då  några  bättre  lyckade  reproduktioner  af 
andra  nischer  i  samma  altarskåp  (Fig.  36,  jj  och  28, 
31,  44)  ge  ett  tillfyllestgörande  begrepp  om  dessas  kvalitet. 

Det  är  mig  en  kär  plikt  att  här  uttala  min  tacksam- 
het till  dem  som  med  råd  och  dåd  varit  mig  behjälpliga 
vid  mitt  arbete,  framför  allt  till  Doktor  Henry  Hy  mans. 
intendent  för  Bryssel-bibliotekets  cabinct  d' estampes,  och  till 
Docenten  Doktor  Adolph  GoldscJimidt  i  Berlin. 

Stockholm  i  Februari  1003. 

JOHNNY  ROOSVAL. 


FÖRTECKNING  ÖFVER  AUTOTYPIERNA. 
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1.  Nischgrupp  från  ett  altarskåp  af  J.  de  Baerza,  i  Dijons 

museum,  1390 — 1392       14 

2.  Nischgrupp  från  altarskåpet  i  Hackendover,  omkring  1400  15 

3.  Nischgrupp  från  Claude  de  Villas  altarskåp  i  Musée  des 

arts  décoratifs  i  Brussel,  omkr.  1470      18 

4.  Statyett  från   ett  af  Baerzas  altarskåp  framställande  S. 

Georg   _    20 

5.  Nischgrupp  från  altarskåpet  i  Hackendover    20 

6.  Bronsstatyett,  antagligen   af  Jacques  de  Gerines,  omkr. 
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7.  Nischgrupp  från  ett  altarskåp  af  mäster  Arnold  i  S.  Leo- 
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8.  Nischgrupp  från  altarskåpet  med  biskop  Rogges  vapen  i 

domkyrkan  i  Strängnäs,  omkr.  1490      21 

9.  Nischgrupp  från  Passionsaltarskåpet  i  S.  Dimphna  i  Gheel, 

omkr,  1490       25 

10.  Nischgrupp  från  altaret  «med  gossehufvudet»  i  Strängnäs 

domkyrka,  omkr.  1490     29 

11.  Nischgrupp  från  Jan  Bormans  altarskåp  i   Musée  des 

arts  décoratifs  i  Brussel,  1493      35 

12.  Nischgrupp  från  Jan  Bormans  altarskåp  i  stadskyrkan 

i  Giistrow,  omkr.  1522       40,  47 

13.  Detalj  af  Golgatagruppen   i   Strängnäs-altarskåpet  med 

Rogges  vapen     24 

14.  Detalj   af    Golgatagrupp  från  ett    altarskåp  i  Västerås 

domkyrka      47 

15.  Detalj  af  Golgatagrupp  från  altarskåpet  i  Villberga   47 
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1 6.  Korsbärandet,  grupp  från  altarskåp  i  Västerås     47 

17.  »                »         »           »        i  Villberga   47 

18.  »                »         »           »         i  Gustrow    47 

19.  Ecce-homogrupp  från  altarskåpet  i  Gustrow  __    42 

20.  Christus  inför  Kaiphas,  grupp  från  altarskåpet  i  Gustrow  42 
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berga       47 

22.  Klagan   omkring   Kristi  lik,    grupp   från    altarskåpet  i 
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23.  Klagan   omkring   Kristi    lik,  grupp  från  altarskåpet  i 

Västerås         47 
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39.  v     »      x            »        grupp  från  altarskåpet  i  Villberga  57 
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ALTARSKÅPEN  I  SVERIGE. 


Sveriges  renässanskonst  är  afhängig  af  Nederländerna. 
Nederländska  namn  möta  oss  bland  Vasakungarnes 
byggmästare  och  väfvare.  Willem  Boy,  som  gjort  Gustaf 
I:s  graf  monument,  härstammar  från  Mecheln.  Samme 
konung  står  i  förbindelse  med  den  berömde  holländske 
målaren  Jan  Scorel.  Detta  blott  för  att  nämna  några 
exempel. 

Men  de  konstnärliga  kommunikationerna  från  Neder- 
länderna till  Sverige  börja  icke  samtidigt  med  renässans- 
stilens  intåg  i  landet,  utan  förut.  Redan  innan  gotiken 
slöt,  bestreds  en  viktig  del  af  landets  konstbehof  af  neder- 
ländare.  Denna  del  ligger  på  den  kyrkliga  konstens  om- 
råde. Och  det  är  just  den  kyrkliga  inner-dekorationens 
piéce  de  résistance,  altarprydnaden,  som  så  ofta  i  våra 
stads-  och  landskyrkor  möter  oss  som  ett  exempel  på 
nederländsk  och  speciellt  flämisk  konst. 

Altarprydnaden  bestod  här  i  landet  såsom  masta* 
dels   i   Nordeuropa   under  medeltidens   slut  af  ett  sniek- 
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radt,  snidadt,  måladt  och  förgylldt  altarskåp.  Dessa 
altarskåp  äro  i  allmänhet  en  mycket  viktigare  faktor  i  den 
nordeuropeiska  sengotikens  konstlif  än  man  vanligen 
föreställer  sig.  I  synnerhet  måtte  de  i  Skandinavien  spelat 
en  stor  roll.  Om  man  betänker  att  bildprydda  kyrkportaler 
här  hörde  till  de  stora  sällsyntheterna,  att  grafmonnment 
med  plastisk  dekoration  voro  lika  ovanliga  och  att  det 
inhemska  måleriet  på  det  hela  taget  inskränkte  sig  till 
ett  dekorativt  hvalf-  och  väggmåleri,  så  inser  man  att  altar- 
skåpen innehöllo  mer  än  två  tredjedelar  af  hvad  dåtidens 
svenskar  öfverhufvudtaget  fingo  se  af  bildhuggeri  och 
målarkonst. 

Statens  historiska  museums  rika  samling  af  kyrkliga 
antikviteter  ger  en  öfversiktlig  bild  af  det  svenska  altar- 
skåpets historia,  särskildt  fullständig  hvad  Mälarprovin- 
serna  angår. 

Bland  de  från  dessa  landskap  härstammande  altar- 
verken  befinner  sig  ett  ovanligt  präktigt  passionsaltarskåp, 
som  är  försedt  med  följande  inskription :  Desse.tafele 
wart  .  rede.  ghemaket  .  to  .  1  u b.  d a  m e  .  schreff. 
na  .  xpi  .  ghebort  .  mcccclxiii  etc,  d.  v.  s.  denna  tafla 
tillverkades  i  Liibeck  då  man  skref  1463  efter  Kristi 
födelse.  Genom  sitt  med  detta  besläktade  utseende  känne- 
tecknas flere  andra  altarskåp  såsom  lybska  arbeten.  Ge- 
nom jämförelse  med  i  Liibeck  ännu  bevarade  retabler  har 
man  påvisat  att  ytterligare  andra  altarverk  i  samlingen 
också   härstamma   från   Nordtyskland.     Från  hela  1400- 


talet  finuas  uordtyska  retabler  i  museets  samling.*  Men 
från  tiden  efter  1500  intet.  Däremot  representeras  perio- 
den 1500 — 1520  af  ett  par  stora  figurrika  altaruppsatser, 
hvilka  äro  tecknade  med  staden  Antwerpcns-  märke,  en 
afhuggeu  utbredd  hand.** 

Min  undersökning  af  de  talrika,  ännu  på  sina  gamla 
platser  i  kyrkorna  bibehållna  altarskåpen  i  Mälarprovin- 
serna  och  i  Östergötland  visar  att  museisamlingen  ger 
en  sann  illustration  i  riktiga  proportioner  af  altarskåpens 
historia  åtminstone  hvad  de  nämnda  landskapen  angår; 
den  nordtyska  importen  fortgår  in  i  1400-talets  sista  år- 
tionden, men  börjar  fr.  o.  m.  1480-talet  att  så  småningom 
ge  vika  för  en  flämisk  import,  hvilken  fortgår  till  c.  1520. 

Därjämte  förekommer  under  hela  den  nu  vidrörda 
tiden  inhemska  arbeten,  hvilka  utan  undantag  tyckas  ha 
haft  den  nordtyska  skulpturen  till  förebild. 

I  det  följande  vill  jag  skildra  en  grupp  ur  de  flam- 
ländska altarskåpen  i  Mälarprovinserna  och  Östergötland. 
Såsom  ett  bidrag  till  den  svenska  smakens  historia  och 
på  samma  gång  som  ett  bidrag  till  den  mycket  viktiga 
men  alltför  litet  uppmärksammade  gammalflamska  skulp- 
turens historia. 

'  Goldschmidt,  anf.  arb.  p.  28.    Hildebrand,  Sveriges  Medeltid  III. 
**  Montelius,  Statens  Historiska  Museum,  Vägledning,  pag.  100. 


DET  FLAMLÄNDSKA  ALTARSKÅPETS 
HISTORIA  FRÅN  C.  1400  TILL  C.  1480. 


Under  den  period,  c.  1490 — 1520,  då,  som  of  van 
nämnts,  flämiska  altarskåp  importerades  af  svenskarne, 
voro  dessa  retabler  kända  och  gärna  köpta  öfver  stora 
delar  af  Europa.  Den  största  och  icke  sämsta  delen  af 
bevarade  dylika  altarskåp  finnes  därför  icke  i  Belgien 
utan  i  Nordtyskland,  i  Rhenländerna,  i  Frankrike,  i  Spa- 
nien, och  som  sagdt,  i  Sverige.*  Denna  stora  utbredning 
beror  till  en  del  på  det  rykte  som  dåtidens  Nederländer, 
trots  Italien,  njöto:  att  vara  konstlandet  framför  alla  andra 
-  men  hänger  äfven  tillsammans  med  den  blomstring 
som  speciellt  altarskåpstillverkningen  i  Flandern  uppnått. 
Trä-retabler  tillverkades  visserligen  nästan  öfverallt  och 
ett  modernt  öga  tilltalas  ofta  mer  af  exempelvis  en  syd- 
tysk högspirad  altaruppsats.  Men  de  flandriske  förenade  i 
sig  två   egenskaper,   som  af   1400-talets  publik  skattades 

*  Miinzenbergcr  Ulld  Rcissel,  Mittelalterhche  Altare  Deutschlauds.  Frank- 
furt a/M.  1895  ff.  Bd  II.  p.  36—39- 


högre  än  andra,  nämligen  rikhaltigt  berättande  innehål] 
och  glänsande  dekorativ  verkan. 

I  Miinzenbergers  och  Beissels  afbildningsverk  kan 
man  lätt  studera,  huru  innehållet  i  altarverken  med  tiden 
förändras.  Som  regel  kan  sägas,  att  de  äldre  retablen 
innehålla  isolerade  helgonstaty  etter,  livar  och  en  i  sin 
nisch,  de  yngre  mer  eller  mindre  uteslutande  berättande 
framställningar.  I  Flandern  visar  sig  det  senare  utveck- 
lingsstadiet redan  på  1390-talet.  I  andra  länder  först 
vid  1400-talets  slut.  Och  många  tyska  altarskåp  med  be- 
rättande framställningar  imitera  tydligen  flämiska  före- 
bilder. De  flämiska  konstnärerna  hade  redan  från  början 
funnit  den  form,  som  tilltalade  tiden,  och  som  slutligen 
öfvérallt  slog  igenom,  imiterades  och  importerades. 

De  flämiska  altarskåpens  »historier»  utfördes  i  regel 
icke  en  relief,  utan  hvarje  särskilld  figur  skulpterades  en 
ronde  bosse  och  de  sammanhörande  statuetterna  ställdes 
sedan  in  i  en  dekorerad  nisch.  Dessa  nischgrupper  bilda 
en  konstart  för  sig,  hvarken  relief  ej  heller  fri -skulptur, 
i  sina  mål  och  medel  närmande  sig  teaterregissörens  ar- 
bete lika  mycket  som  den  bildande  konstnärens.  Som 
sagdt  öfvades  denna  konstart  i  Flandern  under  hela  1400- 
talet.  Of  ning  för  slutligen  till  fulländning,  och  nisch - 
grupperna  blefvo  på  sistone  en  specialitet  för  de  flämiska 
altarskåpen,  som  mera  påkallar  vår  uppmärksamhet  än  hela 
retablens  konturer  och  de  enskilda  statuernas  former  (två 
faktorer,  som  vid  bedömande  af  de  sydtyska  altarena  fram- 


för  andra  måste  granskas).  Det  är  uti  nischernas  bygg- 
nadssätt, i  de  olika  uppfattningarne  om  nischens  funktion  och 
om  det  tillbörliga  förhållandet  mellan  nischen  och  figurerna 
som  de  växlande  perioderna  i  det  flämiska  altarskåpets 
historia  bäst  afläsas.  I  litteraturen  öfver  dessa  ting*)  har  upp- 
märksamheten i  första  hand  riktats  på  hela  retablets 
omkrets.  Med  orätt,  ty  inom  samma  period  förefinnas 
helt  olika  konturer.  Naturligtvis  existerar  en  viss  lag- 
bundenhet äfven  på  detta  område,  men  det  är  icke  det 
viktigaste  och  bäst  ntslaggifvande.  Blott  ni  egenskap 
i  omritningens  form  är  karakteristisk  för  de  flämiska 
altarskåpen:  den  öfre  afslutningen  växer  aldrig,  som  i  de 
tyska  retablen,  ut  i  form  af  gotiska  pyramider.  Den 
gotiska  arkitekturimiterande  dekorationen  saknas  visser- 
ligen icke,  men  den  är  uteslutande  använd  till  smyckning 
af  de  särskilda  nischerna. 

Nischernas  form  är  alltså  det  mest  karakteristiska 
för  de  flämiska  altarskåpen.  Och  då  jag  nu  öfvergår  till 
beskrif ningen  af  typen  för  ett  flämiskt  retabel  från  deras 
bästa  period  (då  också  exporten  af  dylika  till  vårt  kind 
blomstrade,  1490 — 1520),  måste  jag  framför  annat  fästa 
uppmärksamheten  på  de  enskilda  nischernas  konstruktion. 

Nischerna  uppstå  därigenom  att  retablets  enkla 
skåpformiga  stomme  genomdrages  af  vertikala  och  even- 
tuellt äfven  af  en  eller  flere  horisontella  mellanväggar. 
Nischerna   få    härigenom    tydligtvis    en   regelbunden  pa- 

')    Hos  Reussen  (archéologie  chrétienne)  Destrée  och  Miinzenberger. 
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rallelipipedisk  form,  hvilken  dock  fullkomligt  maskeras 
genom  den  utsmyckning  som  sedermera  kommer  dem  till 
del.  Det  vågräta  taket  döljes  genom  ett  system  af  bågar 
och  stafverk,  ordnadt  i  rader  bakom  hvarandra.  Den 
längst  inne  i  nischen  befintliga  bågraden  sänker  sig  dju- 
past ned.  Raden  framom  denna  sitter  något  högre  o.  s.  v. 
Detta  trappvisa  nedstigande  ger  illusionen  af  ett  längre 
perspektiv  än  ett  platt  tak  skulle  gifva  och  ökar  således 
djuphetsintrycket.  Baldakinsystemets  genombrutna  arbete, 
dess  lätta  sväfvande  utseende  ger  också  nischen  en  fri, 
luftig  karaktär.  Man  känner  med  de  små  figurerna  där- 
inne att  detta  finlemmade  grenverk  icke  hvilar  tryckande 
och  täppande  öfver  rummet,  utan  släpper  luften  igenom 
sig  och  snarare  höjer  nischen  än  begränsar  den.  Slut- 
ligen ger  baldakinsystemet  klaven  till  uppfattningen  af 
hela  konstverket.  Man  ser  hvilken  roll  det  dekorativa 
ramverket  spelar  och  det  hjälper  en  att  uppfatta  altar- 
skåpsnischen som  något  helt  afrundadt.  Vore  ej  detta 
ramverk,  skulle  det  vara  svårt  att  värja  den  möderne 
åskådaren  från  tanken  på  ett  vaxkabinett  i  miniatyr, 
eller  ett  dockskåp. 

Liksom  plafonden  sänker  sig  nedåt-inåt,  så  är  i 
hvarje  nisch  inlagdt  ett  uppåt  sluttande  golf.  De  båda 
sidoväggarne  komma  icke  heller  till  synes  i  sin  ursprung- 
liga form,  ställda  vinkelrätt  mot  skåpets  ryggvant,  utan 
döljas  af  snedt  ställda  boisseringar,  som  konvergera  mot 
nischens  fondvägg. 
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Tak,  golf  och  sidoväggar  konvergera  således  alla  i 
riktning  mot  fondens  midt  och  gifva  genom  detta  per- 
spekti viska  konstgrepp  rummet  ett  pittoreskt  djup.  Det  är 
efter  samma  princip  som  ett  modernt  scenrum  arrangeras. 
Till  och  med  det  trappvis  nedstigande  baldakinsystemet 
har  på  scenen  en  motsvarighet  i  bakom  hvarandra  hän- 
gande draperier,  moln  eller  trädgrenar. 

Detta  var  altarskåpets  arkitektoniska  del.  Vi  vända 
oss  nu  till  skulptörens  arbetslott.  Som  sagdt  utfylldes 
nischerna  nästan  undantagslöst  af  »historier»,  d.  v.  s. 
mångfiguriga  berättande  framställningar,  icke  af  enstaka 
statyer.  För  det  första  inställas  då  på  scenen  de  för  hi- 
storiens förstående  nödvändiga  accessoirerna  —  ett  hus, 
•en  trappa,  ett  träd  eller  klippa,  om  det  är  fråga  om  en 
scen  i  det  fria,  en  säng,  bänkar  o.  s.  v.  om  det  gäller  in- 
terieurer.  Tätt  invid  rampen  ställas  hufvudrollernas  in- 
nehafvare,  snidade  en  ronde  bosse.  Mera  bakåt  stå  bi- 
personer och  statister,  ju  längre  inåt,  desto  mer  arbetade 
rätt  och  slätt  en  relief. 

Nu  vidtager  slutligen  målarens  arbete.  Större 
delen  af  arkitekturen,  accessoirerna  och  kostymerna 
belägges  med  förgyllning.  Ibland  äro  kostymerna  bro- 
kiga, men  vanligen  förekomma  på  dem  endast  guld 
ocli  djupblått.  Ansiktena  erhålla  sin  naturliga  färg, 
vegetationen  målas  grön.  Färgerna  äro  afvägda  med  en 
smak,  som  erinrar  om  tidens  emaljerade  guldsmedsarbeten. 
Det  myckna  guldet  sörjer  för  att  statuetterna  icke  få  det 
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alltför  realistiska  vaxfigurutseendet,  som  är  den  färgade 
skulpturens  största  crux.  Polykroineriugen  får  icke  be- 
traktas som  eu  bisak  i  altarskåpen.  På  afstånd  verka  de 
framför  allt  genom  sin  färg-  och  guldglans.  Vid  poly- 
kromeringen begagnades  ofta  lika  mycken  konstnärlig 
tanke  som  vid  arkitekturen  och  skulpturen.  Det  om  stän- 
diga arbetet  med  kritgrundens  påläggande,  guldets  pole- 
ring  öfver  mångbuktiga  ytor,  det  dyrbara  materialet,  blad- 
guld af  en  tjocklek,  som  långt  öfverskrider  den  bästa  nu 
brukliga,  för  att  ej  tala  om  färgerna,  sörjde  för  att  det 
tredje  partiet  i  altarskåpstillverkningen,  äfven  hvad  priset 
beträffar,  ofta  torde  kunna  jämföras  med  de  öfriga  delarne. 
Konstnärer  af  Broederlams  och  Roger  van  der  Weydens  rang 
ha  sysslat  med  polykromering  af  bildhuggararbeten. 

Altarskåpet  var  skyddadt  af  ett  eller  flera  par  dör- 
rar, som  antingen  voro  försedda  med  målningar  å  båda 
sidor  eller  ock  på  den  innersta  sidan  voro  fyllda  af  sni- 
dade framställningar  liksom  det  egentliga  skåpet  (det  s.  k. 
corpus)  och  endast  på  de  yttre  af  målningar.  Målningarne 
bilda  ett  fjärde  arbetsområde;  de  utfördes  ibland  i  sam- 
manhang med  det  andra  arbetet,  och  då  stundom  af  den 
målare  som  kolorerat  corpus.  Vid  andra  tillfällen  utför- 
des de  oberoende  af  de  andra  gebieten. 

För  att  bestämma  den  tidpunkt,  vid  hvilken  nisch- 
grupperna uppträda  i  den  nyss  skildrade  fulländadt  fär- 
diga formen,  måste  vi  förskaffa  oss  en  öfversikt .  af  det 
flämiska  altarskåpets  utveckling  under  1400-talet,  h  vilket 
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lättast  sker  genom  att  betrakta  några  daterade  monument 
ur  olika  perioder  från   1390-talet  ett  århundrade  framåt. 
Tvåaltarskåp  daterade  bekanta  flämiska  retabler  äro  de  båda 

i  Dijon  af  J. 

de  Baerza.  äldsta  tillika  ett  par  af  de  allra  bäst  bibehållna  och  dess- 
utom de  bäst  kända,  hvad  konstnärernas  namn,  beställarne, 
priset  och  öfriga-  omständigheter  angår.  De  förvaras  nu- 
mera i  Dijons  museum,  och  äro  snidade  under  åren  1390  — 
1392  af  Jacques  de  Baerza  i  Termond  i  Ostflaudern,  på 
beställning  af  hertig  Filip  den  djärfve  af  Burgund,  den 
genom  sina  förbindelser  med  Claus  Sluter  för  konsthisto- 
rien så  väl  bekante  fursten.* 

Det  är  egentligen  icke  skulpturerna  som  gjort  dessa 
båda  retabler  ryktbara,  utan  snarare  flygeldörrarnes  mål- 
ningar, utförda  af  bröderna  Eycks  föregångare,  Melchior 
Broederlam,  liksom  Baerza  bördig  från  Termond.  Broe- 
derlam  har  äfven  polykromerat  skulpturerna. 

Begge  altarne  äro  på  det  hela  lika  konstruerade. 
Dörrarnes  inre  sidor  äro  uppdelade  i  två  rader  smånischer 
öfver  hvarandra.  I  h varje  fält  är  en  helgonstatuett  in- 
ställd (Fig.  4).  Som  ofvan  sagdt  komma  sådana  isolerade 
helgonfigurer  snart  att  försvinna.  Mera  intresserar  oss 
f.  n.  därför  framställningarne  i  corpus,  af  flera  figurer 
sammansatta  berättande  scener,  tre  stycken  i  hvardera  altar- 
skåpet (Fig.  1). 

Golfvet  i  hvarje  nisch  är  rätt  och  slätt  horisontelt 
och  till  formen  regelbundet  rektangulärt.    Nischen  blir 

*  Courajod  et  Marcou,  Musée  de  Sculpture  comparée,  Catalogue  rai- 
sonné.  pag.  74—77 
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således  icke  trängre  inåt,  fondväggen  är  lika  bred  som 
rampen,  och  sidoväggen  går  vinkelrätt  in  mot  fonden. 
Scenen  är  öfverspänd  af  tre  korshvalf,  h vilka  dock  från 
åskådarens  vanliga  synpunkt  äro  osynliga,  emedan  de  äro 
spända  i  horisontalplanet  och  icke  som  en  senare  periods 
nischplafonder  sänka  sig  djupare  inåt.  Nu  ser  man  egent- 
ligen blott  de  tre  främre  sköldbågarne  med  deras  två 
hängande  konsoler.  Ofvanför  dessa  bågar  skimrar  den 
förgyllda  bakväggen  genom  ett  nät  af  kyrkfönsterimite- 
rande  stafverk.  Scenen  är  så  grund  att  den  knappast 
lämnar  plats  för  två  figurer  bakom  hvaraudra.  Vid  kom- 
positionen af  personerna  är  således  blott  fråga  om  ett 
plan,  följaktligen  föga  möjlighet  till  omväxling.  Figu- 
rerna äro  rätt  och  slätt  radade  bredvid  hvaraudra,  livar 
och  en  på  sin  särskilda  fotplatta  som  en  tennsoldat. 
Äfven  detta  ett  uttryck  för  oförmåga  och  olust  att 
binda  samman  de  särskilda  figurerna  till  en  organisk 
grupp  på  gemensam  grund. 

Altarskåpet  i  Hackendovers  kyrka*  i  Belgien  tillhör 
efter  skulpturernas  stil  att  döma  samma  tid  som  altarskå- 
pen i  Dijon.  Nischerna  äro  också  lika  enkelt  byggda. 
Men  grupperna  göra  ett  annat  intryck.  De  visa  den 
punkt,  där  en  förändring  var  af  nöden,  och  antyda  således 
indirekt  den  följande  utvecklingen. 


*)  Destrée,  Etude  sur  la  sculpture  brahan^oime  an  moyen-age,  i  Aniiaks 
de  la  société  d'archéologie  de  Bruxelles.  Band  VIII,  Briissel  1894,  p.  76.  Af- 
bildningar  af  enskilda  statuetter. 
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Baerzas  historier  i  Dijonskåpen  äro  så  lakoniskt  som 
möjligt  berättade.  Aldrig  fler  uppträdande  än  livad  som 
behöfves  för  att  förstå  hvad  som  sker.  Därför  är  det 
också  god  plats  på  scenen.  Skådespelarne  stå  aldrig  i 
mer  än  ett  plan.  Det  är  en  sparsamhet  med  figur  mate- 
rialet som  har  något  af  klassisk  måtta  i  sig,  påminnande 
om  goda  grekiska  reliefers  ekonomi.  Men  mästaren  till 
Hackendoverskåpet  måtte  ansett  denna  ekonomi  som  kall 
och  långtrådig.  Han  fyller  sina  nischer  med  figurma- 
terial. Man  trängs  och  skuffas  och  får  icke  plats.  Och 
det  är  icke  så,  att  ämnet  fordrar  så  mycket  figurer  för 
att  bli  förstådt.  Konstnären  vill  verka  rik  och  liflig  och 
låter  tio  personer  uppträda,  där  tre  eller  fyra  vore  till- 
fyllest. I  altarskåpet  berättas  en  legend  om  tre  systrar 
som  låta  bygga  en  kyrka.  I  den  nisch,  där  arbetarnes 
aflöning  framställes,  ser  man  tio  stycken  murare  och  tim- 
mermän tränga  sig  mot  de  tre  sy  strames  penningepåsar. 
Baerza  skulle  vid  en  liknande  uppgift  nöjt  sig  med  tre 
arbetare. 

Denna  öfversjudande  rikedom  på  figurer  ropar  efter 
mer  plats.  Den  frappantaste  förändringen,  som  altarskåpen 
sedermera  undergå,  är  just  den,  att  nischerna  fördjupas, 
och  att  de  genom  en  skickligt  anordnad  omramniug  och 
pauelning  befrias  från  sitt  trånga  lådlika  utseende. 

I  ett  flämiskt  altarskåp  i  Ternant  i  Frankrike  kan 
samma  missproportion  mellan  figurernas  antal  och  utrym- 
met på  scenen  iakttagas.    Då  detta  retabel  på  säkra  grun- 
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der  antages  vara  tillverkadt  efter  1429  (en  figur  är  näm- 
ligen utstyrd  med  gyllene  skinnets  orden,  instiftad  1429),* 
ha  vi  här  en  grund  för  det  antagande  att  den  i  Häcken  - 
dover  iakttagna  kompositionsstilen  rådde  ännu  in  emot 
1400-talets  mellersta  tredjedel.  Dessa  enstaka  exempel 
vore  naturligtvis  otillräckliga  för  att  användas  som  grund 
för  ett  påstående  om  en  hel  mansålders  smak  i  ett  visst 
hänseende.  Men  en  blick  på  kompositionsstilen  i  tidens 
målningar  bekräftar  mitt  antagande  tillfyllest.  Man  järn- 
före  t.  ex.  v.  Eyckarnes  sjungande  änglaflickor  på  Gen- 
ter-altarets  dörrar,  stående  skuldra  mot  skuldra  i  en  tät 
klunga  såsom  exempel  på  tidigt  1400-tals  komposition  i 
Hackendoverretablets  smak  ; —  man  jämföre  dessa  med 
Gerard  Davids  musicerande  änglar  i  Rouen,  en  fots  af- 
stånd  mellan  hvarje  figur!  Eller  Ouwaters  Lazarus  upp- 
väckelse** med  de  hopade  judarne  i  första  planet  och 
trängseln  bakom  grinden  i  bakgrunden,  jämförd  med  Dirck 
Bouts  kompositioner,  där  den  ena  figuren  söker  och  ropar 
efter  den  andra  (t.  ex.  Mannaplockningen  i  Munchen). 

Det  närmast  efter  Ternant-altaret  följande  daterade 
flämiska  altarskåpet  befinner  sig  i  den  helige  Leonhards 
kyrka  i  Léau  (Belgien)  och  är  tillverkadt  af  en  Briisseler- 
mästare  vid  namn  Arnold  under  åren  147H  och  1479. '"  ' 
Ehuru  dateringen  här  är  så  preciserad  som  man  gärna 
kan  önska,  ägnar  sig  Sankt- Leonhard-retablet  dock  mindre 

•  Destrée,  anf.  tidskr.    Bd  VIII  (1S99)  p.  276. 
"  Berlins  Museum.  , 

Destrée,  anf.  tidskr.    Bd  VIII  ( 1899 »  P-  2$>2-    Pa  PaJ?-  2S4  afb.  af  tre 
nischgrupper. 
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väl  till  länk  i  en  typkedja,  emedan  det  är  ett  undantags- 
fall. Det  innehåller  nämligen  i  sin  centralnisch  en  minst 
100  år  äldre  stat)7  af  den  helige  Leonhard,  och  dess  upp- 
gift synes  närmast  vara  att  bilda  ett  aediculum  för  den 
gamla  vördade  kultbilden.  Nischerna  äro  här  visserligen 
byggda  i  ett  helt  nytt  manér,  modernare  än  de  förut- 
nämnda, men  dessa  nyheter  äro  långt  mer  påtagliga  i 
andra  samtida  verk,  hvilka  som  vanligt  innehålla  uteslu- 
tande nischgrupper  och  icke  enskilda  statyer  såsom  Leonhard- 
altarets  centralfält.  Ett  retabel  i  Brussels  slöjdmuseum  i 
Parc  du  Cinquantenaire  är  i  baldakinverkets  byggnad  så 
i  detalj  öfverensstämmande  med  Leonhardaltaret,  att  det 
med  rätta  daterats  till  samma  tid.*  Galleriet  som  ledsa- 
gar dess  undre  kant  är  prydt  med  en  italiensk  adelsmans, 
Claude  de  Villas  vapen  och  valspråk,  Claudes  och  hans 
hustrus  Gentina  Solaris  porträttstatuetter  knäböja  i  en 
af  nischgrupperna,  och  altarskåpet  brukar  fördenskull 
kallas  Claude  de  Villas  retabel. 

För  att  tillse  huru  det  figurliga  materialet  här  an- 
ordnats inom  nischens  ram,  taga  vi  t.  ex.  det  högra  sido- 
fältet i  betraktande,  där  lidandehistoriens  s.  k.  vesperscener 
äro  framställda  (Fig.  3).  Här  äro  visserligen  minst  lika  många 
och  minst  lika  trångt  hopställda  figurer  som  i  Hackeu- 
doverretablets  öfverfullaste  scener.  Men  de  tyckas  dock 
ha  mera  godt  om  plats  här.  För  det  första  är  nischen 
högre  i  förhållande  till  figurerna  än  i  Hackendover.  För 

'  Destrée.  anf.  tidskr.    Bd  XIII. 
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det  andra  verkar  nischen  rymligare  genom  sin  polygona 
panelniug  och  den  bakåt  uppåtstigande  marken.  Panelens 
dekorering  med  blindfönster,  skillda  af  halfkolonetter,  bi- 
drar också  att  ge  nischen  ett  mindre  afspärradt  intryck, 
mera  luftigt,  än  de  kväfvande  lådlika  nischerna  af  äldre 
typ.  Luftigare  äro  också  baldakinérna  byggda,  inga  her- 
metiska hvalf  som  förut,  utan  två  genombrutna  sväfvande 
torn  i  den  lätta  graciösa  sengotik  som  vi  känna  från  exem- 
pelvis Brussels  och  Eöwens  rådhus. 

Detta  är  dock  icke  den  sista  leden  i  nischgruppens 
utveckling.  Ett  par  i  svenska  kyrkor  bevarade  altarskåp 
skola  visa  oss  hur  det  påbörjade  mer  och  mer  fullkom- 
nades, huru  man  slutligt  nådde  till  ett  efter  medvetna 
principer  ordnadt  och  uppdeladt  figurmaterial  i  en  luftig, 
rymlig  arkitektur.  Dessförinnan  vilja  vi  kasta  en  blick 
på  plastikens  utvecklingsétaper  under  1400-talet,  på  det 
att  vi  må  kunna  infoga  de  svenska  altarskåpen  på  deras 
rätta  historiska  plats  äfven  hvad  det  rent  plastiska  be- 
träffar. 

Dijonaltarets  bilder  äro  snidade  i  äkta  trecentost.il 
med  kroppskonturernas  och  veckfallets  linjer  dragna  i 
långa  mjuka  kurvor.  Mot  dräkternas  stiliserade  finess 
kontrastera  egendomligt  de  rent  förbluffande  realistiska 
hufvudena.  Man  märker  att  man  står  inför  alster  från 
realismens  fosterland. 

vSom  redan  sagdt  tillhöra  Hackendoverskulpturerna 
samma  stil.     Exempelvis  några  änglafigurer,  sysselsatta 
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med  nedrifningen  af  en  kyrka  (Fig.  5),  ett  sätt  att  pröfva 
de  fromme  k3a-kob}'ggareuas  förtröstan.  De  svänga  sina 
hammare  med  en  nonchalance  i  posen,  en  förnäm  lång- 
samhet i  rörelsen,  som  lifligt  erinrar  om  en  S.  Georgs- 
bild af  Jacques  de  Baerza  (Fig.  4). 

Af  samma  art  tyckas  Ternantretablets  bilder  vara. 
Detta  altarskåp  är  som  sagdt  tillverkadt  efter  eller  senast 
vid  1429.  Är  mitt  tyvärr  endast  efter  en  fotografi  bildade 
intryck  korrekt,  så  föreligger  här  ett  indicium  för  att 
den  skönlinjiga  trecentostilen  härskade  under  1400-talets 
hela  första  tredjedel  i  Flanderns  bildhuggarkonst. 

Senare,  med  säkerhet  efter  1450,  visa  altarskåps- 
figurer och  annan  skulptur  en  motsatt  stil.  De  äldsta 
mig  bekanta  representanterna  för  den  nya  stilen  äro  de 
i  Amsterdams  Riksmuseum  på  goda  grunder  Bryssel- 
mästaren Jacques  de  Gérines  tillskrifna  bronsstatuetterna 
(Fig.  6)*  från  c:a  1450. 

I  stället  för  trecentolinj ernås  svaga  buktning  är  här 
hvarje  streck  rakt  och  har  en  bestämd  riktning.  Med 
förkärlek  låter  man  de  raka  veckryggarne  sammanlöpa 
under  mycket  spetsig  vinkel. 

Bilderna  i  Sankt  Leonhardsretablet  äro  om  möjligt 
ännu  kantigare  och  skarpare  (Fig.  7).  Här  förekommer 
några  figurer  med  samma  eller  liknande  rörelse,  en  kon- 
versationsgest, som  blir  typisk  i  samtida  altarskåpsgrupper, 
båda  öfverarmarne  lodrätt  tryckta  mot  kroppen,  ena  un- 


'  Destrée,  anf.  tidskr.  Bd  XIII,  1899,  p.  319,  goda  afb.,  pl.  XIII  och  XVII. 
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derarmeu  sträckt  rakt  framåt,  andra  snedt  uppåt.  Det  är 
en  dockartad  stelhet  i  rörelserna,  men  genom  sparsam- 
heten med  rörelsemotiven  förlänas  åt  de  få  som  komma 
till  användning  en  särskild  energi. 

Till  samma  stil  höra  skulpturerna  i  två  altarskåp  i 
Strängnäs  Domkyrkas  kor. 

Från  1479  till  1501  var  Conradus  Rogge  biskop  i 
Strängnäs.  Han  var  en  af  dessa  nordiska  kyrkofurstar, 
som  i  smått  erinra  om  italienska  reuässansklerker,  en  man 
af  samma  art  som  den  af  Adolph  Goldschmidt  omnämnde 
Lybeckerbispen  Albert  Crummedyck.*  Staden  Strängnäs 
har  honom  att  tacka  för  kyrkans  korbyggnad  och  andra 
byggnadsverk.  Traditionen  på  stället  betecknar  äfven 
honom  som  donator  till  två  i  koret  uppställda  präktiga 
nederländska  altarskåp. 

Hvad  det  ena  af  de  båda  angår  har  traditionen  utan  Altarskåp 

med  Rogges 

all  fråga  rätt  (Fig.   8).    Under-galleriet  prydes  ännu   af      vapen  i 

-      1  „    ,  .  Strängnäs. 

Kurt  Rogges  vapensköld.    Da  donator  var  stiftets  biskop 

från  1479  till  1501  torde  altarverkets  tillverkningsdatnm 
ligga  mellan  dessa  båda  år.  Rogge  stod  veterligen  icke 
före  sin  biskopstid  i  sådant  förhällande  till  Strängnäs 
domkyrka,  att  han  kan  anses  haft  anledning  att  där  in- 
stifta altaren  med  ty  åtföljande  prydnad.  Intet  af  verkets 
egna  egenskaper  motsäger  heller  dateringen. 

Jämföres  det  med  den  i  det  föregående  nämnda 
altaruppsatsen,  som  står  i  tiden  närmast,  Claude  de  Villas, 

*  Goldschmidt.    Liibecker  Malerei  und  Plastik,  pag.  18  a. 
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så  är  den  ökade  rymligheten  i  hvarje  nisch  den  mest  i 
ögonen  fallande  skillnaden.  Scenen  är  här  betydligt  större 
i  förhållande  till  fignrmaterialet  än  i  Claude  de  Villa- 
altaret. Tydligtvis  finnas  eljest  flera  likheter  än  olikheter 
i  nischbyggandets  art.  Det  starkt  uppåtstigande  golfvet, 
den  korlikt  bildade  panelningen  af  nischväggarne  är 
numera  regel  i  flämiska  altarskåp. 

Konstruktionen  af  baldakinerna  är  ny.  I  sin  mel- 
lersta del  erinrar  baldakinverket  i  Strängnäsaltaret  ännu 
om  de  från  det  föregående  bekanta  som  tornspiror  bildade 
baldakinerna.  Men  från  den  tornhuflika  midten  växa  åt 
höger  och  vänster  bågkonstruktioner  ut  på  ett  sätt  som 
ingen  förebild  har  i  den  verkliga  arkitekturen.  Här  är 
tydligen  ingen  tanke  på  imiteringen  af  verklig  arkitektur 
som  förut.  Man  hade  sitt  mål  klart  för  sig:  att  göra  en 
pittoresk  bekröning  af  nischgruppen,  icke  tyngande,  utan 
lättande,  icke  verkande  genom  teckningen  i  former,  lånade 
från  den  stora  arkitekturen  utan  genom  växling  af  ljus- 
och  skuggytor.  Båg-  och  stafverk  behandlades  för  detta 
ändamål  fritt  utan  tanke  på  deras  konstruktiva  betydelse. 
Dagrars  och  djups  växling  i  detta  och  senare  altarskåps 
baldakiner  ha  fördenskull  något  af  den  lekande  arten  i 
en  yppig  trädkronas  modellering.  Likheten  med  dylika 
obundna  naturformer  är  mera  slående  i  senare  verk-  (Se 
exempelvis  afb.  10,  ir,  12,  47,  49).  Här  är  som  sagdt 
ännu  en  del  af  den  äldre  vid  imitation  af  den  konstruk- 
tiva arkitekturen  bundna  arten  bibehållen. 


Ett  element,  som  vi  icke  förut  lärt  känna,  äro  de 
två  breda  hålkälar,  som  flankera  hvarje  nisch/1'  De  äro 
ställda  parallellt  med  rampen  och  något  innanför  den- 
samma som  ett  par  kulisser.  Framför  hvarje  hålkäl  står 
alltid  en  af  de  i  nischscenen  inedspelande  figurerna. 

Detta  påminner  om  gotiska  kyrkportaler  med  statyer 
i  posterna.  Det  finnes  senare  altarskåp  (exempel  det  ant- 
werpenska  Maria-altaret  i  Västerås  domkyrkas  södra  tvär- 
skepp), där  hålkälen  fortsättes  i  halfcirkelform  öfver  nisch- 
gruppeu.  I  halfcirkeln  äro  konsoler  med  grupper  fästa, 
alldeles  som  i  gotiska  historierade  portaler. 

Statuetterua  framför  hålkälarne  ha  äfven  i  sitt  ut- 
seende något  af  lugnt  poserande  portalstatyer.  Fastän 
tillhörande  nischgruppens  handling,  taga  de  icke  någon 
verkligt  aktiv  del  i  den,  äro  jämförelsevis  orörliga,  bundna 
genom  sin  plats  i  kompositionen  såsom  dennas  orubbliga 
hörnpelare. 

Just  vid  kulissfigurerna  är  lätt  att  iakttaga  till  hvil- 
ken  skulptural  stil  detta  verk  hör.  De  ha  samma  kan- 
tiga rörelser  som  de  dockartadt  gestikulerande  figurerna 
i  Leonhardsaltaret  i  Léau  (Fig.  7).  Liksom  där  tyckas 
här  figurernas  armbågar  kunna  vridas  blott  i  ett  plan. 

Kuliss-statuetternas  stelhet  och  symmetri  sinsemellan 
kontrastera  uppenbarligen  mot  det  rörliga  lifvet  och  den 
oregelbundna    uppställningen    af    figurerna    i  nischernas 

*  Beissel  har  utförligt  skildrat  denna  anordning  och  påvisat,  att  den 
är  en  specialitet  för  anUverpiska  altarskåp.  M iinzenberger  und  Beissel,  anf. 
arbete.    Bd  II,  p.  2  b. 
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inre.  H varken  i  Törnekröningen  (vänstra  sidonischen),  ej 
heller  i  Uppståndelsen  (högra  sidonischen)  står  hufvud- 
personen  i  gruppens  midt.  Bänken  i  den  förra  liksom 
sarkofagen  i  den  senare  står  snedt  öfver  scenen,  icke 
parallellt  med  rampen.  Bödlar  och  soldater  äro  placerade 
utan  beräkning  på  det  att  vänstra  och  högra  scenhalfvan 
skola  hålla  hvarandra  i  jämnvikt. 

Tendensen  att  bringa  rörelse  in  i  framställningen 
är  redan  realiserad  i  kompositionens  dissymetri,  men  visar 
sig  äfven  i  de  särskilda  figurernas  lifliga  poser.  Dock 
ligga  i  verkligheten  många  af  de  åsyftade  rörelsemotiven 
utom  konstnärens  förmåga.  Se  exempelvis  den  kvinno- 
figur i  korsfästelsegruppen,  som  skall  mottaga  den  af- 
svimmade  Maria  i  sina  armar  (Fig.  13).  Hennes  höftböjning 
är  så  stel  och  knapp,  att  den  förefaller  motvillig,  som  hos  en 
mannequin  med  få  och  tröggående  ledgångar.  Armarne 
hänga  lodrätt  ned,  och  man  har  det  intrycket,  att  madon- 
nan kommer  att  glida  förbi  dem  och  utan  hjälp  segna  till 
marken. 

Med  kantigheten  i  kroppsrörelserna  öfverensstäm- 
mer  stelheten  i  veckbehandlingeu.  Idel  raka  linjer,  som 
rakas  under  spetsiga  vinklar.  Detta  visar,  liksom  jämfö- 
relsen mellan  kulissfigurerna  och  Léau-statuetterna,  att 
Rogge-altarets  skulpturer  tillhöra  den  stil,  hvilken  ofvan 
skildrats  såsom  inledd  afjacques.de  Gérines  bronsbilder 
(sid.  20). 


/ 
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Bland  samtida  ännu  i  Belgien  befintliga  altarskåp 
är  det  inget  som  står  vårt  Roggeskåp  så  nära  som  pas- 
sionsretablet  i  den  heliga  Dimphnas  kyrka  i  Gheel  (Fig.  9). 
Arkitektur,  skulpturernas  stil,  kostymerna  öf verensstämma  i 
detalj.  Det  portalfigurmässiga  i  kuliss-statuetterna  fram- 
träder här  ännu  tydligare.  Den  heliga  Veroniea  har  en 
dylik  sidoplats  i  korsbärandets  scen  och  vänder  sig  där- 
för med  sin  underbara  duk  utåt  mot  åskådaren,  i  stället 
för  att  som  i  senare  grupper  med  samma  ämne  (t.  ex.  i 
det  flämiska  eller  åtminstone  af  flämisk  art  påverkade 
stenretablet  i  Jacobi-kyrkan  i  iÄibeck*)  vända  sig  inåt  och 
visa  undret  för  de  öfriga  kvinnorna.  Maria  Magdalena  i 
Kristi  begrafnings  grupp  har  också  på  grund  af  sin  ku- 
lissplats fått  en  tvungen  framställning  ut  mot  åskådaren. 
Det  naturliga  vore  att  hon  som  en  gråterska  följde  de 
andra  i  spåren,  som  bära  Kristi  lik.  Nu  riktar  hon  i 
stället  sina  steg  åt  nästan  motsatt  håll,  rakt  ut  mot  åskå- 
daren.** 

Likheten  mellan  Rogges  och  Gheels  passionsaltare 
är  så  stor,  hvad  skulpturer  och  arkitektur  beträffar,  att 
den  tvingar  till  det  påståendet  det  båda  altarverken  här- 
stamma från  samma  verkstad.  Hvilket  i  hög  grad  be- 
kräftas af  de  å  ömse  håll  likartade  målningarne  på  dör- 
rarne. Med  sina  lifliga,  men  feltecknade  figurer,  sina 
körsbärsröda  dräkter  mot  saftig  grön  terräng  och  med  sin 


*  Goldschmidt,  anf.  arb.,  pag.  24  b. 

**  Altarskåpet  är  beskrifvet  och  afbildadt  i  Miinr.enberger  ttnd  Beissel, 
anf.  arbete,  text  i  Bd  II,  pag.  11.  afbildning  i  häftet  X. 
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rika  förgyllning  i  glorior  o.  d„  verka  de  snarare  rhen- 
ländska  än  flämiska.  De  påminna  om  en  Korsfästelse  i 
Briissel  (Wanters'  Katalog  n:r  159)  och  en  Heliga  släk- 
ten i  Antwerpen  (Katalog  af  1894  n:r  I23)-  Om  dessa 
taflor  med  rätta  tillskrifvas  bröderne  Victor  och  Heinrich 
Diinwegge,  hvilket  jag  ej  med  säkerhet  kan  bedöma,  då 
jag  ej  sett  brödernas  representativa  arbete,*  så  torde  äfven 
Roggealtaret  i  Strängnäs  och  passionsretablet  i  Gheel 
hafva  Victor  och  Heinrich  Dnnvegge  att  tacka  för  sina 
flygelmålningar. 

Pater  Beissel  har  i  sitt  ofvan  ofta  citerade  arbete 
föreslagit  att  tillskrifva  det  sistnämnda  altarskåpet  åt  en 
bestämd  skulptör  vid  namn  Jan  Wave,  på  grund  af  de 
likheter  som  skulle  förefinnas  mellan  detta  altarskåp  och 
högaltarprydnaden  i  samma  kyrka,  S.  Dimphna  i  Gheel, 
på  hvilken  finnes  en  signatur  med  Jan  Waves  namn. 
Beissels  attribution  saknar  dock  all  grund.  En  blick  på 
de  här  meddelade  afbildningarne  af  en  scen  i  passions- 
retablet (Fig.  9)  och  af  högaltarprydnadens  olika  delar 
(Fig.  41  och  42)  visa  att  sammanhanget  är  alltför  löst 
för  att  gifva  grund  åt  Beissels  förslag.  Däremot  har  han 
antagligen  rätt,  då  han  tillskrifver  det  den  antwerpiska 
altarskåpsindustrien.  Visserligen  saknas  det  antwerpiska 
märket,  den  utbredda  handen,  som  eljest  regelbundet  in- 
brändes på  de  olika  gruppernas  fotplattor.    Men  det  kan 

'  Högaltartaflan  i  Dominikanerkyrkan  i  Dortmund.  Jmfr  W.  Lilbke, 
Die  mittelalterliche  Kunst  in  Westphalen,  Leipzig  1853,  p.  360.  Woltmann 
lind  IVoermann,  Geschichte  der  Malerei,  Bd  II,  p.  500. 


bero  på  att  altarskåpet  härstammar  från  en  tid,  då  denna 
kontrollmärkning-  ännu  ej  så  strängt  iakttogs.  Däremot 
tala  flera  inre  skäl  för  dess  tillskrifning  åt  Antwerpen- 
skolan.  Figurernas  nästan  karrikerade  liflighet,  använd- 
ningen af  hålkäler  å  ömse  sidor  om  hvarje  grupp  och 
placerandet  af  kulissfigurer  framför  dessa  äro  typiska  drag 
för  de  under  1500-talets  två  första  årtionden  så  talrikt  • 
tillverkade  och  approberade  antwerpiska  altarskåpen. 

Hvad  det  andra  större  altarskåpet  i  Strängnäs  dom-  Altarskåpet 

med  gosse - 

kyrkas  kor  angår  (det  på  norra  väggen),  finnas  tyvärr  hufvudet  i 
inga  notiser  om  den  man  eller  de  omständigheter,  som  r  ngn  a. 
förde  konstverket  in  i  vårt  land.  Den  lokala  traditionen, 
som  tillskrifver  det  åt  Kurt  Rogges  mecenatskap,  har 
mycket  för  sig,  men  är  ingalunda  säker.  Och  inför  detta 
konstverk  vore  dock  äfveu  den  ringaste  upplysning  af 
värde.  Ty  det  är  ett  underbart  arbete.  Jag  vet  blott  ett 
flämiskt  altarskåp  som,  hvad  skulpturens  finesse  angår, 
kunde  täfla  med  detta,  nämligen  Georgsaltaret  från  Löwen 
af  Jan  Borman  (pag.  34)?  Hvad  det  helas  dekorativa 
aspekt  beträffar  känner  jag  icke  Strängnäs-altarets  like. 
Detsamma  gäller  om  dess  konservering.  Knappt  någon- 
städes  är  den  gamla  polykromin  skadad,  och  båda  paren 
dörrar  med  dess  målningar  äro  bibehållna.  Det  korta  om- 
nämnande, som  här  skall  komma  altarskåpet  till  del,  står 
icke  i  riktigt  förhållande  till  dess  betydelse.  Men  då  den 
föreliggande  uppgiften   är  att  skildra  en  grupp  altarskåp 
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ur  annan  verkstad,  äro  vi  tvungna  att  behandla  detta  en- 
dast som  en  länk  i  utvecklingen.* 

Karl  Madsen  har  i  Studier  fra  Sverrig  medryckande 
skildrat  den  första  förbluffande  verkan  som  detta  konst- 
verk med  sin  -solstrålande  rika  förgyllning  öfvar  på  åskå- 
daren. Det  är  en  enda  bländande  guldmassa,  fläckvis  af- 
bruten  af  figurernas  blå  mantelfoder  och  bleka  karnation. 

Vid  närmare  beseende  återfinna  vi  den  från  ofvan 
bekanta  nischkonstruktionen  med  uppstigande  scengolf 
och  med  de  åt  fondmidten  till  konvergerande  sidoväg- 
garne. Baldakinernas  konstruktion  är  däremot  delvis  ny. 
Som  vi  minnas  från  de  äldsta  här  behandlade  retablen, 
de  i  Dijon,  bestodo  baldakinerna  öfver  dess  grupper  af 
en  rad  bredvid  hvarandra  ställda  bågar,  spända  från  nischens 
vänstra  sida  till  den  högra.  Denna  bågrad  kunna  vi 
ännu,  om  än  bruten  och  eljest  förändrad,  återfinna  i  den 
del  af  Strängnäs-altarets  baldakinverk  som  befinner  sig 
innerst,  närmast  fondväggen  i  hvarje  nisch.  Men  från 
denna  bågrad  växa  andra  bågar  ut  framåt  och  uppåt  och 
utbreda  sig  sedan  till  en  ny  bågrad,  hvilkens  hängkonsoler 
befinna  sig  högre  än  den  innersta  radens.  Från  nischens 
öfre  ytterkant  hänger  en  bård  af  masverk  ned,  och  hela 
baldakinsystemet  består  således  af  tre  våningar,  som 
sänka  sig  djupare  ned  ju  mera  inåt  de  äro  belägna.  Det 
hela  bildar  en  inåt-nedåt  sluttande  plafond,  som  tydligt- 


'  Altarskåpet  är  beskrifvet  af  Odelberg  i  Annales  de  1'acadéniie  d'ar- 
chéologie  de  Helgique.    Bd  XXVII  (Série  2,  VI),  1870,  pag.  475. 


vis  tjänar  samma  perspektiv-illusionistiska  afsikt  som  det 
uppåtsluttande  scengolfvet  och  de  konvergerande  sido- 
väggarne. Vi  äro  med  detta  altarskåp  komna  till  den 
form  af  nischkonstruktionen  som  jag  of  van  betecknat  som 
den  fulländadt  utvecklade. 

Figurernas  fördelning  i  Ii  varje  nisch  visar  en  ny 
medveten  princip.  Pieta-grnppen  till  ex.  (Fig.  10).  Kom- 
positionen absolut  symmetrisk.  I  scenens  midtpunkt  ma- 
donnan med  Kristi  lekamen.  Tätt  utmed  de  båda  sido- 
väggarne tre  personer,  alla  ställda  en  face.  Vid  rampen 
dessutom  ytterligare  en  person  på  hvardera  sidan,  ställd 
alldeles  invid  den  nedersta  väggfiguren.  Framför  och 
bakom  madonnan  tomrum.  De  flesta  af  de  öfriga  grup- 
perna visa  samma  förkärlek  för  symmetrisk  komposition 
och  för  att  placera  figurerna  bakom  hvarandra  i  raka  led, 
hvilka  löpa  i  samma  riktning  som  sidoväggarne  (jmfr 
Fig.  33)- 

Om  detta  altarskåp  genom  sin  originella  baldakin- 
byggnad och  genom  sina  målmedvetna  kompositioner  synes 
inleda  en  ny  epok,  stå  däremot  dess  skulpturer  på  en  äldre 
epoks  mark.  Figurerna  äro  modellerade  i  samma  hårda 
stil  som  Jacques  de  Gérines  bronser,  den  helige  Leon- 
hards  altare,  altaret  med  Rogges  vapen  i  Strängnäs  o.  s.  v. 
Och  det  är  denna  hårda  sirliga  stil,  konsekvent  genom- 
förd utan  spår  af  öfvergångsformer  till  en  ny  stil.  Veck- 
behandlingen är  delvis  nästan  ornamental,  med  kanellur- 
lika  vertikalveck  och  i  zigzag  nedfallande  mantelbårder. 
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I  dessa  metalliskt  skarpt  skurna  draperier  äro  fin- 
hylta,  bleka,  mjukt  modellerade  människor  klädda.  Många 
ansikten  erinra  i  sin  vekhet  om  en  samtida  stor  flamländsk 
målare,  Dirk  Bouts.  Hos  honom  finnes  äfven  den  starka 
kontrasten  mellan  den  stela  draperibehandlingen  och  mjuk- 
heten i  karnationspartien.  Äfven  figurernas  styfva  raka 
hållning  (om  än  i  mindre  grad)  och  kompositionen  i  sneda 
inåtgående  led  finner  hos  Dirk  Bouts  motstycken. 

Härmed  är  naturligen  icke  ens  föreslaget  att  bringa 
Dirk  Bouts  i  något  direkt  förhållande  till  vårt  altarskåp, 
på  samma  sätt  som  en  belgisk  museumsdirektör  M.  Mae- 
terlinck  i  Gent  nyligen  grundlöst  påstått  att  Roger  van 
der  Weyden  varit  altarskåpsskulptör,  emedan  grupperna 
i  några  retabler  visa  förvandtskap  med  Rogerska  kompo- 
sitioner.* Jag  vill  endast  ha  fastslagit  att  den  skulptur  - 
ella  stil,  som  vi  lärt  känna  i  Strängnäskorets  stora  pas- 
sionsaltare, inom  det  flämiska  måleriet  har  sin  representa- 
tivaste parallell  i  Dirk  Bouts. 

På  honom  ledas  också  tankarne  närmast  vid  be- 
traktandet af  dörrarnes  målningar.  Innersidan  af  dem 
är  prydd  med  snidade  grupper  liksom  korpus.  Men 
yttersidorna  samt  ett  par  ytterdörrar  äro  försedda  med 
oljemålningar.  Ytterdörrarne  äro  nu  löstagna  från  altar- 
skåpet och  förvaras  i  domkyrkans  museum.  Målningarne, 
som  framställa  bilder  ur  Kristi  ungdomshistoria  m.  m., 
sta    stilistiskt   mycket   nära   en    serie   bilder   ur  Josephs 


*  Gazette  des  beux  arts,  1902. 


historia  i  Berliner-galleriet  (Katalog  n:r  539  A — D,  pag. 
2  12).  Till  såmma  grupp  höra  äfven  två  triptyker  med 
bilder  ur  Marias  historia  i  Brussels  Museum  (A.-J.  Wau- 
ters  Katalog,  1900,  u:r  552  och  553,  pag.  190).  Samtliga 
dessa  synas  tillhöra  en  eller  några  hvarandra  nära  stå- 
ende målare  af  medelgod  kvalitet  ur  Dirk  Bouts  skola. 

På  altarskåpets  nedersta  förgyllda  list  är  flera  gån- 
ger stämpeln  brvesel  inbränd.*  Därnedanför  på  den 
svartbetsade  framspringande  list,  på  hvilken  dörrarne  hvila, 
då  de  äro  igenfällda,  synes  ännu  ett  märke.  Det  har  for- 
men af  en  ungdomlig  profil,  med  långa  hängande  lockar. 
I  pannan  en  agraff  eller  ett  kors,  vid  halsen  är  en  sköld 
anbrakt  som  afslutning,  på  hvilken  dock  inget  märke 
synes.  Hvad  denna  stämpel  innebär  är  mig  icke  säkert. 
Den  är  ännu  icke  publicerad  och  har  mig  veterligen 
aldrig  iakttagits  på  något  annat  retabel,  utom  af  mig  på 
altarskåpet  i  Skånela  k}^rka  i  Upland.  Då  detta  är  briisselskt 
(jmfr  sid.  73)  men  af  en  annan  tid  och  en  annan  skola, 
så  synes  gossehufvudet  rätt  och  slätt  angifva  Briisselskt 
ursprung  (liksom  stämpeln  brvESET.)  och  möjligen  ha 
afseende  på  snickararbetet  under  det  namnstämpeln  afser 
polykromi  eller  skulptur. 

För  dörrarnas  målningar  bevisas  det  brysselska  ur- 
sprunget genom  en  inskrift  på  den  panneau,  å  hvilken  Kristi 


*  Ang.  detta  och  andra  märken  se  Destrée  i  ofvan  anf.  tidskr..  Bd  IV 
(18951,  p.  ^90. 


frambärande  i  templet  framställes.  På  altarduken  före- 
ställes en  bård  vara  prydd  af  följande  majuskelinskription: 
ISTVD  FACIEBATVR  IN  BRVXELLA. 
Dräkterna  på  de  skulpterade  såväl  som  på  de  målade 
figurerna  ge  oss  upplysning  om  verkets  ungefärliga  till- 
komsttid. De  öfverensstämma  med  kostymerna  på  Gerard 
Davids  första  taflor  och  på  Dirk  Bouts  sista  och  datera 
altarskåpet  med  gossehufvudet  således  till  årtiondena 
1480 —  1 500. 

Detta  är  det  första  eller  ett  af  de  första  i  raden  af 
de  till  Uppsverige  importerade  flämiska  altarskåpen.  Inget 
under  att  detta  konstverk,  som  ännu  utöfvar  en  mäktig 
verkan  på  åskådaren,  bräkte  de  flämiska  retablen  en  vogue. 
Och  detta  trots  det  att  just  vid  samma  tid  en  tysk  verk- 
stad arbetade  i  Stockholm  under  en  stor  mästares  led- 
ning. Det  är  en  egendomlig  tillfällighet  att  nu,  vid  samma 
tid,  två  de  största  konstverk  kommo  till  synes,  som  af 
den  gotiska  skulpturen  äro  bibehållna  i  Sverige:  mellan 
1480  och  1500  importerades  hit  altarskåpet  med  gossehuf- 
vudet och  år  1489  uppställdes  i  Storkyrkan  den  stora 
vS.  Jörans-gruppen  af  nämnda  tyska  verkstads  tillverkning.* 
Denna  är  säkert  det  monumentalaste  som  den  nordtyska 
skulpturen  skapat.  Och  dock  besegras  nu  den  nordtyska 
importen  af  den  flamländska. 

Om  flamländska  eller  tyska,  vittna  emellertid  båda 
dessa  verk  om  ett  lifligt  konstintresse  inom  vissa  kretsar 

*  Roosval.  Studier  öfver  S.  Jörans-gruppen.  Meddelande  från  Nordi- 
ska Museet  1901.    Hildebrand,  Herr  Stens  S.  Jöran,  Antiqvarisk  tidskrift  1877. 
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i  Uppsverige  vid  slutet  af  1400-talet.  Den  följande  tiden 
förnekar  ej  den  glänsande  begynnelsen.  Intill  dess  kyr- 
kans hårda  år  med  reformationens  införande  börja,  till- 
verkas alltjämt  altarskåp  för  svenska  k}Trkor  i  brabantska 
verkstäder,  Den  berömdaste  af  dessa  verkstäder  är  sär- 
skildt  godt  representerad  i  Mälarprovinserna  och  i  Öster- 
götland, talrikare  än  i  något  annat  land,  såvidt  man  får 
rätta  sitt  omdöme  efter  de  utomlands  gjorda  undersök- 
ningarne. Men  innan  vi  öfvergå  till  de  svenska  altar- 
skåpen, böra  vi  studera  två  utom  Sverige  befintliga,  förut 
publicerade,  signerade  och  daterade  altarskåp  af  samma 
verkstad,  för  att  sedan  med  dessas  mått  mäta  våra  sven- 
ska retabler. 


t 


JAN  BORMAN. 


Det  med  rätta  bäst  bekanta  flamländska  altarskåpet 
fullbordades  år  1493  af  Mäster  Jan  Borman  i  Bryssel  på 
beställning  för  ett  kapells  räkning,  som  var  helgadt  åt 
Vår  Fru,  beläget  strax  utanför  staden  Löwen  och  för- 
denskull benämndt  Onze-Lieve-Vrouwe  Ginderbuyten. 
Kapellet  är  nu  rifvet  sedan  mer  än  hundra  år  men  ur- 
kundliga notiser  om  furstliga  donationer  af  glasmålningar 
och  andra  prydnader,  berättiga  oss  att  sluta  till  att  Onze- 
Lieve-Vrouwe  Ginderbuyten  med  afseende  på  sin  utstyrsel 
var  en  byggnad  af  högsta  rang.*  Ett  af  kapellets  1110- 
bilier  var  Roger  van  der  Weydens  stora  Korsnedtagning, 
nu  i  Madrid,  som  bekant  ett  af  sin  tids  allra  största  konst- 
verk, kanske  det  betydelsefullaste  för  hela  det  senare 
quattroceuto  i  Flandern.  När  altarprydnad  skulle  an- 
skaffas för  det  altare,  som  var  helgadt  åt  kapellets  ägares 
skyddshelgon  Sankt  Georg  (bågskyttegillets  patronus),  så 
vände  man  sig  till  en  bildhuggare,  som  i  en  samtida  officiell 

*  Van  Even.  I/auteur  du  retable  de  1493,  i  Bulletin  des  commissions 
royales  d'art  et  d'archéologie,  Bd  XVI,  1877,  p.  58g.  I  denna  uppsats  af  van 
Kven  namnes  Bormans  namn  för  första  gången  i  konstlitteraturen. 
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handling  kallas  vår  »Beste  Meester  Beeldsnyder,  nämligen 
Jan  Borman.*  Han  levererade  som  sagdt  1493  ett  altar  ^ 
skåp,  hvari  voro  framställda  de  olika  faserna  i  S.  Georgs 
martyrhistoria  snidade  af  hans  hand,  och  erhöll  därvid 
femtio  gniden  förutom  de  hundra  gnld-skillingar  som  han 
erhållit  under  arbetets  gång.* 

Konstverket  befinner  sig  nu  i  Musée  des  arts  déco- 
ratifs  i  Briissel  och  är  i  godt  stånd.  Visserligen  torde 
ett  yttre  par  flygeldörrar  saknas,  som  antagligen  voro  för- 
sedda med  målningar,  men  det  inre  paret,  hvilket  liksom 
corpus  innehåller  snidade,  men  icke  polykromerad e  nisch - 
grupper,  är  bibehållet.  Schemat  för  skåpets  indelning  i 
nischer  är  detsamma  som  för  Strängnäsaltaret  med  gosse- 
hufvudet  (se  Fig.  II). 

Äfven  i  nischernas  konstruktion  finnas  principiella 
likheter  med  sistnämnda  retabel.  Den  pittoreska,  dropp- 
stenslika baldakinplafonden  sänker  sig  i  sina  innersta 
delar  djupare  ned,  sidoväggar  och  golf  plan  konvergera 
mot  fondens  midt  liksom  i  Strängnäsaltaret.  Men  de- 
taljerna öfverensstämma  ej.  Sidoväggarne  äro  här  brutna, 
så  att  nischerna  bilda  sexsidiga  absider.  Så  i  flyglarne. 
I  corpus  är  panelverkets  form  ännu  mer  komplicerad. 
Centralnischen  är  djupare  än  flankuischerna,  väggarne 
mellan  de  sistnämnda  och  den  förra  äro  genombrutna 
och  panelen   längst  fram  till  vänster  och  höger  i  hvarje 


*  Van  Even.    Maitre  Jean  Borman.  i  Bulletin  des  commissions  royaks 
d  art  et  d'archéologie,  Bd  XXIV. 
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nisch  viker  sig  ut  till  eu  slags  post,  som  något  erinrar 
om  kulisshålkälarne  i  Strängnäsaltaret  med  Rogges  vapen. 

Huru  mästaren  uppfattat  sina  ämnen  och  huru  inom 
hvarje  grupp  rörelse  och  hvila  fördelats,  se  vi  bäst  genom 
att  uoggrannt  iakttaga  en  af  nischerna.  Jag  väljer  den 
vänstra  flanknischen  i  corpus,  hvari  framställes  huru  den 
helige  Georg  torteras  genom  att  kokas  i  en  koppartjur. 

Midt  på  scenen  står  tortyrapparaten,  i  hvilken  det 
nakna  helgonet  är  nedsänkt  till  höfterna.  Han  står  en 
face,  händerna  slutna  till  bön,  fast  med  bundna  handleder, 
hans  smala,  unga  ansikte  med  de  tjocka  lockarne  lutar  nå- 
got åt  vänster  och  bakåt,  ögonen  äro  riktade  uppåt. 

Som  kontrasterande  och  framhäfvande  folie  för  S. 
Georgs  fina  aristokratiska  drag  tjänar  de  sex  bödelsdrän- 
gars hufvuden,  som  äro  uppställda  utefter  fondväggen 
spaliermässigt.  De  utmärkas  delvis  af  den  redan  nu  i 
den  flämiska  konsten  typiska  underklassfysionomien  med 
kollossal,  krokig  näsa  och  icke  mindre  mun.  Vi  känna 
typen  bättre  från  en  senare  tid,  t.  ex.  i  Brouwers  pokule- 
rande  bönder.  Men  dessa  bödelsknektar  göra  trots  sina 
gemena  ansikten  dock  ej  intryck  af  att  egentligen  vilja 
helgonet  något  ondt.  De  flesta  stå  i  passiva,  lugna  en- 
face-poser,  en  af  dem  gör  en  ful,  hånfull  grimas  åt  hel- 
gonet, men  det  ser  knappast  ut  som  om  han  menade  något 
allvarligt  därmed,  det  är  en  automatisk  rörelse,  som  så 
att  säga  tillhör  hans  ämbetsplikt. 


De  sex  foudfigurernas  rad  utvidgas  till  eu  half  cirkel 
genom  tillfogande  af  två  figurer  till  vänster  och  två  till 
höger.  Till  höger  står  kejsar  Diocletianus  och  eu  kej- 
serlig dignitär.  Till  vänster  ytterligare  två  bödlar.  Den 
ene  af  dem  ligger  i  en  högst  obekväm  kuäböjaude  ställ- 
ning och  pustar  under  stor  och  synbar  kraftansträngning 
med  eu  stor  blåsbälg  på  de  fladdrande  flammorna  under 
koppartjurens  buk. 

Denna  figur  är  den  i  lifligaste  rörelse  stadde  af  alla. 
Icke  minst  därigenom,  att  man  samtidigt  ser  rörelsens 
resultat  i  lågornas  uppflammande,  uppfattar  man  denna 
figur  som  särskildt  fylld  af  rörelse. 

En  dylik  af  lif  sprittande  punkt  ökar  genom  kon- 
trastverkan intrycket  af  lugn  som  de  öfriga  figurerna  ge. 
En  slags  stämningsklaf  för  det  lugna  intrycket  bildas 
af  Diocletiani  dämpande,  af  värj  ande  handrörelse.  En  lik- 
nande gest  förekommer  hos  samma  person  i  nästan  alla 
scenerna.  Enligt  legenden  tör  det  böra  tydas  som  en  be- 
fallning om  ännu  en  minuts  uppskjutande  med  tortyren. 
Han  vill  ännu  en  gång  söka  öfvertala  helgonet  att  offra 
åt  afgudarne  hellre  än  att  dö  för  sin  tro. 

Liksom  deuna  gest,  återfinnes  i  de  öfriga  nischerna 
samma  lugna,  fina  uppfattning,  förbunden  med  en  viss 
slapphet  i  de  flestas  rörelser,  som  om  de  ej  gjorde  dem 
på  fullt  allvar.  Likaledes  samma  halfkretskompositioner, 
samma  uppdelning  af  rörelse  och  hvila.  Figurerna  i  tredje 
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planet  äro  de  lugnaste,  det  blir  lifligare  ju  mer  man  nal- 
kas rampen,  de  yttersta  hörn  figurerna  göra  de  kraftigaste 
rörelserna. 

Knappast  ett  enda  ögonpar  riktas  direkt  mot  åskå- 
daren, (hvilket  däremot  ofta  förekom  i  de  båda  ofvan  be- 
skrifna  Strängnäsaltarena).  Alla  koncentrera  sin  uppmärk- 
samhet mot  hufvudpersonen  i  scenens  midt.  De  båda 
nämnda  yttersta  hörnfigurerna  i  hvarje  nisch  vända  åskå- 
daren följaktligen  i  allmänhet  ryggen.  Dessa  ryggfigurer 
äro  mestadels  iförda  en  lång  mästerligt  behandlad  veck- 
rik mantel,  de  stå  i  en  säker,  hälft  om  italiensk  samtida 
konst  (t.  ex.  hos  Ghirlandajo,  hörnfigurer  i  första  planet) 
påminnande  kontrapostställning  och  äro  mycket  typiska 
för  Jan  Borman.  Vi  komma  att  återfinna  dem  i  hans 
andra  arbeten. 

Sådana  poser  söker  man  förgäfves  i  altarskåpen  med 
figurer  i  Jacques  de  Gérines  stil.  Äfven  eljest  känner 
Borman  oändligt  mycket  bättre  kroppens  rörelseförmåga 
än  den  äldre  skolan.  Likväl  undvika  de  flesta  af  hans 
figurer  de  lifliga  rörelserna.  Dessa  reserveras  egentligen 
för  de  något  karrikerade  figurerna,  som  tillhöra  de  lägre 
stånden,  bödlar  o.  d.  De  andra  bibehålla  ett  förnämt 
lugn,  som  synes  passa  Bormans  temperament  väl.  Hellre 
än  de  stora  arm-  och  benrörelserna  ger  han  intimt  stu- 
derade mjuka  böjningar  i  höfterna,  knappa,  men  talande 
rörelser  på  hufvuden   och  händer.    För  dylika  ting  har 
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han  ett  förstående,  som  i  känslighet  kan  jämföras  med 
hans  store  landsmans  och  samtidas,  Qninten  Matsys. 

Den  kurfva,  som  de  nämnda  från  ryggen  sedda  kontra- 
postfignrernas  konturer  bilda,  återkommer  som  ledmotiv  i 
hans  veckbehandling.  En  fullkomlig  motsats  till  de  rak- 
liniga  vecken  i  de  of  van  beskrifna  Strängnässkåpen,  Leon- 
hardsaltaret  och  därmed  besläktade  skulpturer. 

Jan  Borman  hade  varit  verksam  som  mästare  i  Brussel 
sedan  1479.*  Huruvida  han  var  född  och  erhållit  sin 
utbildning  i  Brussel  är  obekant.  Den  lifliga  förbindelse 
i  h vilken  han  stod  med  staden  Löwen,  h varpå  bl.  a.  S. 
Georgsaltaret  är  ett  exempel,  ger  en  anledning  att  tänka 
på  denna  stad  såsom  hans  födelses  och  uppfostrans  ort. 
Hur  högt  han  skattades  i  Brussel  visa  de  beställningar 
han  där  mottog.  Två  gånger  fick  han  i  uppdrag  att 
modellera  statyer  för  offentliga  byggnader  i  staden.  De 
skulle  efter  tidens  sed  förut  snidas  i  trä,  sedan  gjutas  i 
brons.  Den  ena  gången  uppdrar  magistraten  åt  honom 
att  efter  gjutningen  noggrannt  rengöra  trämodellen,  som 
sedermera  skulle  polykromeras,  uppställas  och  användas 
att  utsmycka  någon  af  stadens  offentliga  lokaler. 

Han  samarbetar  flera  gånger  med  Löwenbor,  bl.  a. 
med  en  snickaremästare  Peterceels.  Då  denne  1507  fick 
beställning  på  ett  altarskåp,  öfverlämnar  han  skulpturar- 
betet  åt    Borman.    Ar    15 10   stipulerar   beställaren   i  ett 

Samtliga  biografiska  uppgifter  äro  hämtade  ur  van  liven,  L'auteur 
du  retable  etc.  (se  noten  pag.  34)  och  samme  författares  Maltre  Jean  Borman 
i  Bulletin  des  commissions  royales  d'art  et  d'archéologie,  Bd"XXIV,  1884. 
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annat  med  Peterceels  nppgjordt  kontrakt,  att  sniderierna 
sknlle  utföras  af  Jan  Borman.  Från  1491  berättas  om 
reparationen  af  ett  stenaltare  i  Löweu.  Stadsarkitekten 
van  Everghem  hade  tagit  renoveringen  på  entreprenad,  utför 
själf  dess  arkitektoniska  del,  men  lämnar  skulpturen  åt 
Jan  Borman.  Inget  af  dessa  retabler  finnes  kvar,  men 
kontrakten  äro  lärorika,  ty  de  visa  att  arbetet  med  altar- 
skåpen brukade  fördelas  på  flera  händer. 

De  kontrakt  och  andra  notiser,  som  van  Even  med- 
delar, gå  icke  längre  fram  än  till  1521.  Det  senaste  da- 
tum, som  är  förbundet  med  Jan  Bormans  namn,  tillhör  icke 
någon  urkund,  utan  ett  bibehållet  signeradt  altarverk, 
det  1522  uppställda  högaltarskåpet  i  stadskyrkan  i 
Giistrow  i  Mecklenburg." 
Altarskåp  af  Giistrowretablet  har  liknande  stora  dimensioner  som 

Jan  Borman  i 

Giistrow.  S.  Georgsaltaret  och,  såsom  vanligen  fallet  var  vid  större 
verk  af  detta  slag,  två  par  flygeldörrar.  Det  yttre  paret 
och  yttersidorna  af  det  inre  äro  prydda  med  målningar. 
Innersidorna  af  det  inre  paret  äro  på  samma  sätt  som  cor- 
pus  utfyllda  af  snidade  nischgrupper  (schematisk  fram- 
ställning af  nischernas  ordning  (Fig.  IV),  framställande 
sjutton  scener  ur  Kristi  lidandes  historia.  I  motsats  till 
Georgsaltare  är  detta  helt  och  hållet  förgylldt  och  måladt. 
På  en  sabelskida,  buren  af  en  krigare  i  korsbärandets 
scen,  finnes  signaturen  under  form  af  mästarens  fullstän- 


*  Friedrich  Schlie.  Das  Altarwerk  der  beiden  Briisseler  Meister  Jan 
Borman  und  Bemaert  van  Orley  in  der  Pfarrkirche  zu  Giistrow,  med  fotogra- 
fiska afbildning». 


diga  namn  Jan  Bor  man  i  upphöjda  majuskler.  Enligt 
Schlies  bok  angifves  i  kyrkans  räkenskapsböcker  att  det 
uppställdes  år  1522. 

Signaturen  får  icke  a  priori  antagas  gälla  för  hela 
arbetet.  I  de  ofvan  påpekade  kontrakten  ha  vi  lärt  känna 
att  bildhuggeri-  och  arkitekturarbetena  utfördes  af  olika 
mästare.  Och  eftersom  Borman  är  oss  bekant  som  bild- 
huggare, torde  vi  böra  låta  signaturen  i  första  hand  hafva 
afseende  på  de  figurala  skulpturerna.  Om  de  delar  af  ar- 
betet, som  jag  betecknar  såsom  dess  »arkitektur»,  utfördes 
på  hans  verkstad  eller  ej  må  lämnas  därhän. 

Men  icke  heller  för  den  figurala  skulpturen  får  signa- 
turen tillmätas  samma  betydelse  som  t.  ex.  på  en  mo- 
dern tafla.  Vi  få  nöja  oss  tillsvidare  därmed,  att  signa- 
turen omtalar,  att  skulpturerna  utförts  på  Bormans  verk- 
stad. I  hvilken  utsträckning  han  själf  lagt  hand  vid  arbetet 
är  för  närvarande  omöjligt  att  afgöra.  Pröfvostenen  för  ett 
sådant  afgörande  var  det  omtalade  Georgsaltaret.  I  detta  äro 
nämligen  flertalet  af  de  fristående  figurerna  af  så  hög  och 
så  homogen  konstnärlig  kvalitet,  att  de  måste  anses  ut- 
förda egenhändigt  af  mästaren.  Men  Georgsaltarets  figu- 
rer äro  omålade  och  följaktligen  arbetade  i  ett  helt  annat 
sätt  än  Giistrowaltarets,  som  räknar  med  krederingens 
plastiska  och  polykromiens  måleriska  bistånd.  De  äro  så- 
ledes svåra  att  jämföra  med  hvarandra.  Emellertid  äro 
både  grupperna  och  de  enskilda  figurerna  i  Giistrow,  livad 
de  stora  dragen  angå,  så  lika  Georgsaltaret,  att  de,  om  än 


till  större  eller  mindre  del  verkstadsarbete,  måste  gjorts  i 
direkt  anslutning  till  bormanska  mönster. 

Beskrifningeu  af  några  särskilda  grupper  skall  tyd- 
ligt visa  förvandtskapet  mellan  de  båda  verken  i  Giistrow 
och  i  Briissel. 

Ecce  Jwmo  (Fig.  19).  Bakre  hälften  af  scengolf  vet 
är  upphöjd  till  en  plattform,  som  en  trappa  framifrån  leder 
upp  till.  Det  ser  ut  som  en  fritrappa  framför  ett  gammal- 
dags hus  och  anger  som  pars  pro  toto  Pilati  palats.  Ty 
fondväggen  bakom  plattformen  är  icke  dekorerad  som  en 
husfasad,  hvilket  ju  enligt  våra  begrepp  låge  närmast  till 
hands,  utan,  precis  som  alla  de  andra  nischerna,  med  en 
uteslutande  dekorativ  kolonett-rad.  Midt  på  plattformen 
står  Kristus  en  face.  Bakom  honom,  längs  utmed  fond- 
väggen, en  rad  soldater  o.  a.,  bland  dem  Pilatus,  som  dock 
på  intet  sätt  karakteriseras  som  en  aktiv  innehafvare  af 
en  hufvudroll,  utan  uteslutande  identifieras  genom  sin 
kostym.  Vid  rampens  vänstra  och  högra  hörn  en  bak- 
ifrån sedd  lifligt  gestikulerande  jude.  Jämför  i  Georgs- 
altaret hufvudpersonens  plats,  hans  reliefering  genom  raden 
af  de  osympatiska  bakom  befintliga  ansiktena,  samma 
fördelning  af  lugn  och  rörelse! 

Kristus  inför  Kaifas.  (Fig.  20.)  Lokalen  känne- 
tecknas som  vanligt  knapphändigt,  blott  genom  en 
dörr  till  vänster  och  en  tron  för  öfversteprästen  till 
höger.  I  den  bibliska  berättelsen  uppträda  vid  denna 
scen  följande  personer  i  dramatisk  verksamhet:  Judarne 
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som  anklaga,  Kristus  som  försvarar  sig,  Kaifas  rifvande 
sina  kläder,  soldaten  som  kindpustar  Kristus.  Den 
brutalaste,  mest  kroppsliga  af  dessa  handlingar  är  solda- 
tens kindpust  Den  är  följaktligen  den  lättast  framställ- 
bara.  Men  soldaten  har  råkat  få  sin  plats  i  tredje  planet, 
hvarest,  enligt  de  bormanska  kompositionsprinciperna,  lugn 
skall  råda.  Följaktligen  förlamas  bokstafligen  hans  rörelse, 
och  om  vi  icke  från  andra  framställningar  visste  att  den 
kindpustande  soldaten  vore  en  ikonografisk  nödvändighet, 
skulle  vi  icke  förstå  att  soldatens  höjda  arm  ens  innebure 
ett  hot.  Kaifas  aktion  är  behäftad  med  liknande  lamhet. 
Han  öppnar  sin  rock  försiktigt  i  stället  för  slita  sönder 
den.  Men  en  jude,  hvilkens  uppgift  i  verkligheten  är  att 
framställa  det  »Korsfäst»  ropande  folket,  är  stadd  i  den 
lifligaste  ben-  och  arm  gymnastik.  Likaledes  en  soldat. 
Detta  emedan  de  två  ha  sina  platser  vid  rampen  i  högra 
och  i  vänstra  hörnan. 

Liknande  kompositioner  återfinna  vi  i  alla  altarskå- 
pets nischer,  utom  i  tre.  För  det  första  icke  i  den  stora 
korsfästelsescenen.  Men  vid  denna  bör  icke  fästas  så 
mycket  afseende  vid  bedömande  af  konstnärens  art.  Detta, 
mest  och  tidast  af  alla  om  och  omigen  snidade  sujet, 
hängde  alltför  mycket  fast  vid  de  gamla  traditionerna  för 
att  man  skall  kunna  vänta  att  här  se  konstnärens  egenart 
uttryckt.  För  det  andra  i  Kristi  uppståndelse.  På  den 
högt  upp  emot  fonden  stigande  terrängen  synes  längst 
bort,  perspektiviskt   förminskade,   kvinnorna  på  väg  till 
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grafven.  På  liknande  sätt  är' den  sista  nischen  —  Kristus 
uppenbarar  sig  för  Maria  Magdalena  (»noli  me  tangere») 
—  hvarjehanda  biepisoder  framställda  i  perspektivisk  för- 
minskning i  de  bortre  planen.  Dylika  mot  det  pittoreska 
siktande  anordningar  stämma  icke  öfverens  med  J.  Bor- 
mans  mera  rent  plastiska  art  och  väcka  den  misstanken, 
att  icke  ens  modellerna  eller  skisserna  till  dessa  grupper 
äro  af  Jans  hand.  Möjligen  härröra  de  från  hans  son, 
Pasquier  Borman,  om  hvilkens  extremt  pittoreska  nisch- 
grupper längre  fram  skall  blifva  tal. 

Som  sagdt  är  altarskåpet  polykromt.  Alla  arkitektur- 
delar äro  förgyllda  liksom  i  de  föregående  verken.  En 
bestämd  skillnad  mot  dessa  visar  sig  i  kostymernas  cou- 
leurer.  De  inskränkte  sig  förut  till  guld  och  blått,  men 
äro  här  jämförelsevis  brokiga.  Jämte  guldet  och  det  blå, 
iakttaga  vi  en  imitation  af  rödt  sidentyg,  i  det  att  en  ge- 
nomskinlig karmosinfärg  lagts  öfver  förgyllningen,  och 
af  guldbrokader  i  olika  mönster.* 

Dörrarnes  målningar  ha  af  Schlie  tillskrifvits  Barent 
van  Orley.  A.  J.  Wauters  ser  bakom  dem  en  annan  konst- 
när, en  anonymus,  som  han  kallar  »Le  maitre  de  Gustrow», 
och  som  han  tillskrifver  andra  arbeten  i  Bryssels  museum.** 
I  hvarje  fall  stå  dessa  målningar  af  alla  till  namnet  be- 
kanta samtida  flamländare  Barent  van  Orley  närmast. 

"  Om  polykromiens  teknik  jmfr  Desirée,  anf.  tidskr. 

"  A.-J.  Wauters,  Le  musée  de  Bruxelles,  Catalogue,  Bruxelles  1900.  N:r 

561—563  (pag.  195,  jmfr  ock  n:r  580,  pag.  202). 


ALTARSKÅP  UR  JAN  BORMANS  VERKSTAD 
I  SVENSKA  KYRKOR. 


Såsom  jag  redan  framhållit  var  det  hufvudsakligen 
från  Flandern  som  altarskåp  af  stora  dimensioner  impor- 
terades till  vårt  land  under  tiden  1490 — 1520-talet.  Majo- 
riteten af  dessa  skåp  tillverkades  i  Antwerpen  *  Minori- 
teten kom  från  Briissel.  De  brusselska  retablen  igenkännas 
snabbast  genom  nischarkitekturens  art,  hvilken  vi  lärt 
känna  i  Strängnäs-altaret  »med  gosshufvudet».  Den 
här  följande  undersökningen  skall  närmare  bestämma  den 
brusselska  minoritetens  art  och  mästare. 

Vi  börja  med  altarskåpet  i  Villberga  (Uppland),  som  Altarskåp 

Villberga 

redan  blifvit  omnämndt  i  litteraturen  såsom  Briisseler-ar-  jan  Eorma 
bete**  men  icke  beskrifvits  eller  närmare  bestämts.  Dess 
härkomst  intygas  genom  märket  BRVSSEL,  stämpladt  på 
skåpets  nedre  kant. 


*  Tre  altarskåp  i  Statens  historiska  museum  (Katalog  1901  n:ris  59,  5, 
67),  två  i  Västerås  domkyrka  (högaltaret  och  det  i  södra  tvärskeppet),  ett  i 
Vesterlöfsta  och  ett  i  Häfverö  kyrka  (båda  i  Uppland),  ett  i  Botkyrka  och  ett 
i  Dillnäs  kyrka  (Södermanland),  ett  i  Skärkind  (Östergötland),  äro  framstående 
exempel  på  antwerpisk  skola;  perioden  1500— 1525.  Samtliga  äro  märkta  med 
staden  Antwerpens  vapentecken,  en  utbredd  af  huggen  hand,  inbränd  i  nisch - 
gruppernas  fotplatta.    Jmfr  Beissel,  anf.  arbete.    Band  II,  pag.  6  a. 

"  Destrée,  anf  tidskrift.    Band  IX,  pag.  390. 
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Altarskåp  i  Under  den  schematiska  afbildningen  (Fig.  V)  står 

Västerås  dom- 
kyrka af  jan  äfven  ortsnamnet  Västerås.    I  Västerås  domkyrkas  norra 

Borman. 

tvärskepp  finnes  nämligen  ett  retabel  af  samma  storlek 
och  innehåll.  Men  icke  nog  därmed:  utförandet  är  äfven 
på  få  undantag  när  identiskt.  Å  ömse  sidor  samma  figurer 
i  samma  poser,  i  samma  dräkter,  hvilkas  veck  falla  i 
samma  linjer.  Inom  polykromeringen  och  arkitekturen 
samma  identitet,  hvilken  med  en  signaturs  säkerhet  stämplar 
det  eljest  obetecknade  Västerås -retablet  såsom  utgånget  ur 
samma  brtisselska  atelier  som  Villbergaskåpet. 

Hvilken  denna  verkstad  var  blir  klart,  om  man  jämför 
de  båda  altarverken  med  det  berömda  retablet  i  Gtistrow. 
Riksantikvarien  Hildebrand  har  förut  i  sin  »Herr  Stens 
Sankt  Göran»*  sammanställt  Villbergaaltaret  med  detta. 
Och  i  själfva  verket  visar  korsbärandets  scen  å  ömse  håll 
lika  fullkomlig  identitet  som  korsbärandet  i  Villberga  och 
i  Västerås  sins  emellan  (Fig.  16,  17,  18).  Äfven  i  kors- 
fästelsen (Fig.  12,  14,  15)  återupprepas  i  Gtistrow  ■ —  åt- 
minstone hvad  hufvudfigurerna  angå  —  hvarje  form,  ja 
hvarje  veck  som  förekommer  i  Villberga  och  i  Västerå.c. 
Mycket  lärorik  är  en  jämförelse  mellan  /zW<?- grupp  erna  i 
de  tre  verken  (Fig.  21,  22,  23).  Maria  med  den  döde,  de 
bakom  och  de  till  höger  om  henne  stående  figurerna  äro 
öfverallt  alldeles  lika.  Däremot  har  den  i  förgrunden  af 
Villberga-nischeu  knäböjande  Maria  Magdalena  intet  ana- 
logon  i  Gustrower-gruppen  och  de  till  vänster  i  Villberga 

*  I  Antikvarisk  Tidskrift,  Stockholm,  1877. 
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stående  figurerna  motsvaras  af  helt  andra  i  Giistrow.  Men 
om  vi  se  oss  bättre  om  bland  de  gustrowska  nischgrup- 
perna, återfinna  vi  i  annat  sammanhang  de  påpekade  af- 
vikande  figurerna  från  pietå'n  i  Villberga.  Den  ena  vänstra 
sidofiguren  står  i  Giistrow  till  vänster  i  nedtagandet  från 
korset  (Fig.  25).  Maria  Magdalena  knäböjer  i  den  gii- 
strowska  gi' a  flaggningen  (Fig.  24). 

Arbetet  i  dessa  tre  altarverk  är  ungefär  af  lika  kva- 
litet. Inom  hvart  och  ett  förekommer  många  ojämnheter, 
såsom  alltid  i  de  stora  altarskåpen  och  såsom  helt  natur- 
ligt är,  då  dessa  aldrig  kunna  anses  som  verk  af  en  hand 
(jmfr  pag.  41).  Då  dessutom  snickararbete  och  polykromi 
äro  af  samma  art,  synes  det  ställdt  utom  allt  tvifvel,  att 
de  tre  utgått  från  samma  snickareverkstad,  samma  bild- 
huggaratelier  och  samma  polykromör.  Bildhuggarateliern 
förestods  af  Jan  Borman  i  Brussel.  Det  framgår  af  sig- 
naturen i  Giistrow.  Det  ena  eller  andra  kan  icke  vara  en 
kopia  af  annan  atelier  efter  ett  bormanskt  verk.  En  kopia 
från  denna  tid  skulle  icke  varit  så  detaljeradt  trogen.  Och 
oförklarligt  vore  då  det  förhållande,  att  i  Villberga  och 
Västerås  samma  aktörer  och  aktriser  uppträda  som  i  Gii- 
strow i  dels  samma  scen,  dels  två  andra. 

Villberga-altaret  har  sina  flygeldörrar  i  behåll,  hvilkas 
målningar  äro  intakte,  så  när  som  på  en  bondskt  öfver- 
målad  panneau.  Dessa  taflor  äro  nu  visserligen  handt- 
verksmässigt  utförda  och  af  föga  konstnärligt  värde.  Men 
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målningarne  på  Västerås-altarets  flygeldörrar  stå  däremot 
delvis  ganska  högt.    Därom  mera  nedan  (pag.  64). 
Altarskåp         ^f  större  dimensioner  är  det  briisselska  altarskåpet 

af  Jan  Bor- 

man  i  vad-i  Vadstena  kyrka.    Genom  den  på  vanligt  ställe  inbrända 

stena. 

stämpeln  är  det  säkert  kännetecknadt  såsom  brusselskt 
arbete.  Det  är  indeladt  i  tre  hufvudnischer,  af  hvilka  den 
midtersta  höjer  sig  öfver  de  andra.  Därunder  en  slags 
predella,  bestående  af  tre  smärre  nischer  i  längsformat. 
F.  n.  är  ytterligare  en  (målad)  predella  skjuten  därunder. 
Denna  hör  icke  dit,  utan  synes  vara  tyskt  arbete.  Be- 
märkansvärdt  är  att  flämiska  altarverk  ytterst  sällan  äro 
försedda  med  predella.  Af  dem  »som  här  behandlas»  hvila 
blott  två  på  en  dylik  sockel,  nämligen  altarskåpen  i  Vad- 
stena och  i  Giistrow.  På  båda  dessa  orter  var  man  van 
vid  dylik  anordning  och  hade  väl  uttryckligen  fordrat 
densamma  i  kontraktet  med  mästaren.  Tyska  retabler  äro 
ju  i  regel  försedda  med  predella  och  i  Vadstena  liksom 
öfver  allt  annorstädes  i  Sverige  hade  man  före  1500  im- 
porterat tyska  arbeten. 

Som  synes  på  den  schematiska  af  bildningen  (Fig.  V) 
finnas  här  två  grupper,  hvilkas  innehåll  öfverensstämmer 
med  grupper  i  Giistrow-altaret  -  nattvarden  och  Getse- 
mane.  Jämför  man  grupperna  med  sistnämnda  sujet  (Fig. 
26,  27),  visa  sig  komposition,  enskilda  statuetter  och  acces- 
soirer  of  verensstämma  med  följande  få  undantag:  i  Vad- 
stena synes  bakom  Judas  ytterligare  två  soldater,  de  sof- 
vande  apostlarne  äro  flyttade  något  åt  vänster  och  Jacob 
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visar  profil  i  st.  f.  face.  Getsemanes  gärdsgård  i  Giistrow 
är  i  Vadstena  ersatt  af  ett  plank.  Veckfallet  på  Kristus 
och  Jndas  mantlar  är  nugefär  detsamma,  blott  något  mer 
summariskt  gifvet  i  Vadstena.  Liknande  resultat  ger 
en  komparation  mellan  nattvardsscenerna  (Fig.  29,  30). 
Nischens  aflånga  format  i  Vadstena  har  förorsakat  bordets 
större  längd  och  har  beredt  plats  för  en  tjänare  på  h var- 
der a  sidan  om  detsamma. 

Större  rätt  till  vår  uppmärksamhet  än  dessa  predella- 
nischer  ha  de  tre  hufvndgrnpperna.  De  äro  bättre  och 
sorgfälligare  utarbetade  och  ge  oss  mer  af  konstnärligt 
intresse,  under  det  att  de  små  predellascenerna  gjort  oss 
den  tjänsten  att  bevisa  sammanhanget  med  Giistrow-skåpet. 
Centralnischen  innehåller  en  framställning,  som  brukar 
kallas  Marie  gloi'ification  (Fig.  32).  Maria  sväfvar  i  luften 
med  fötterna  hvilande  på  ett  flygande  änglabarns  skuldror, 
ängeln  har  i  armarne  en  sköld  med  madonnans  vapen, 
fem  blödande  sår  på  gyllene  grund.  Nedanför  knäböja 
påfve  och  käjsare,  biskopar  och  furstar,  en  från  samtida 
liknande  framställningar  bekant  svit.* 

För  att  tillbörligen  kunna  uppskatta  gruppens  för- 
tjänster vilja  vi  jämföra  den  med  en  scen  i  det  stora  Sträng- 
näsaltaret »med  gossehufvudet»  (sid.  27),  nämligen  Kristi 
Himmelsfärd  (Fig.  33).  Ehuru  icke  behandlande  samma 
sujet  ägnar  den  sig  dock  väl  till  jämförelse.    Här  liksom 


*  Jmfr  Durers  Rosenkransfäst,  Marie  glorification  i  Briissel  och  Köln  af 
Der  Meister  der  Verherrlichung  Marias»  o.  a. 
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i  Vadstena-altaret  f ramställes  nämligen  ett  antal  tillbed- 
jande människovarelser  och  of  van  dessa  en  sväf  vande  gu- 
domlighet. I  Strängnäs  äro  de  tolf  rangerade  på  det  mest 
primitiva  sätt.  Utmed  hvardera  sidoväggen  stå  sex  figurer 
bakom  hvarandra,  och  alla  göra  ungefär  samma  halsrörelse, 
för  att  kunna  se  den  uppåt  sväfvande  Kristus.  I  Vad- 
stena bilda  påfve,  käjsare,  en  biskop  och  en  härtig  en  half- 
cirkel  omkring  de  båda  i  förgrundens  midt  ställda  bön- 
pallarne.  De  höja  hufvudena  helt  litet;  och  med  särskild 
omsorg  är.  likformighet  i  denna  rörelse  undviken:  det  är 
ett  mänskligt  hufvud  ovärdigt  att  vrida  sig  som  på  kom- 
mando. Däremot  äro  alla  kropparne  tämligen  symmetriskt 
behandlade.  Utanför  denna  inre  halfkrets  kommer  en  3rttre, 
sammansatt  af  stående  furstar,  munkar  m.  fl.,  som  dels 
skåda  uppåt,  dels  vända  sig  mot  hvarandra.  Det  synes, 
som  om  det  borde  legat  mycket  nära  till  hands  att  bringa 
figurerna  i  denna  enkla  ordning.  Men  jämförelsen  med 
Strängnäs-altaret  visar,  huru  svårt  det  var  att  befria  sig 
från  den  för  denna  äldre  mästares  tid  kännetecknande 
komposition  i  raka  på  djupet  gående  led.  Och  hufvudena 
i  Strängnäs!  Det  är  samma  rörelse  som  hos  en  nyfiken 
åskådare  af  en  lindansares  produktioner.  I  Vadstena  äro 
knappast  två  hufvuden  så  mycket  tillbakalutade,  att  deras 
ögon  verkligen  skulle  kunna  se  madonnan.  De  öfriga 
böja  hufvudena  blott  helt  sakta,  snarare  som  en  som  lyss  - 
nar, än  såsom  den  som  vill  se.  Det  är  som  om  de  hörde 
änglarnes  fioler  och  prasslet  af  madonnans  klädning.  Det 
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är  en  ny  tid,  detta.  I  denna  uppfattning  är,  som  redan 
autydts,  en  fordran  på  värdighet  tydligt  märkbar  och  där- 
uti  ligger  högrenässanssmak. 

Den  vänstra  nischen  framställer  den  heliga  släkten  i 
den  då  både  i  Nederländerna  och  vid  Rhen  brukliga  anord- 
ningen (Fig.  34),  men  den  medvetna  halfcirkelkompositio- 
nen  är  dock  tydlig.  Den  heliga  släkten  bildar  en  half- 
krets  omkring  bänken,  där  bambinon  står,  högtidligt  på 
sina  båda  ben;  å  ömse  sidor  om  honom  sitta  mormodern, 
som  frestar  honom  med  ett  kollossalt  päron,  och  den  unga 
modern,  som  räcker  honom  en  stor  tung  bok.  Det  ligger 
en  lustig  karaktärisering  af  arterna  mor  och  mormor  i 
dessa  båda  gåfvor.  Den  lilla  personen  till  höger,  som 
också  i  allt  för  unga  år  handskas  med  den  allvarliga  boken, 
är  den  blifvande  evangelisten  Johannes,  kvinnan  bredvid 
honom  med  svärmiska  ögon  är  hans  mor,  Maria  Salome. 

I  nischen  till  höger  om  glorifikationen  har  det  helgon 
fått  sin  plats,  åt  hvilket  väl  fordom  altaret  var  helgadt, 
den  heliga  Ursnlet.  Miniatyrgrupper  i  baldakinen,  fram- 
ställande Ursulas  ankomst  till  Köln  och  de  elfvatusens 
martyrium,  bekräfta  att  det  här  är  fråga  om  nämnda  heliga 
prinsessa  (Fig.  35). 

Såsom  en  »madonna  mäter  omnium»  breder  hon  ut 
sin  mantel  öfver  sina  ledsagarinnor  och  ledsagare.  Det 
är  samma  framställning  som  på  en  af  gafvelväggarne  till 
det  memlingska  Ursulaskrinet  i  Briigge. 


Innehållet  i  framställningen  fordrade,  att  helgonet 
snidades  i  större  skala  än  de  andra.  Häri  ligger  för  våra 
ögon  något  komiskt,  inför  Memlings  bild  kommer  man 
också  ofrivilligt  att  tänka  på  en  höna  med  rädda  kyck- 
lingar. Men  i  Vadstena-gruppen  är  denna  ofrivilliga  komik 
betydligt  mildrad,  skilnaden  i  storlek  är  betydligt  mindre. 
Flera  figurer  ha  samma  hufvudhöjd  som  S.  Ursula.  Hos 
Memling  äro  alla  noggrannt  inneslutna  inom  kappans 
skyddskrets,  som  under  en  familjeparaply.  Här  är  manteln 
snarare  som  en  symbol,  de  flesta  af  Ursulas  skyddslingar 
befinna  sig  utanför  dess  krets  och  tyckas  ej  ens  se  helgonet. 
Man  tänker,  att  hon  är  en  ängel,  som  osynlig  besöker 
sina  vänner  och  osedd  beskyddar  dem  som  bedja  till  henne. 

Alla  figurerna  ordna  sig  i  halfkretsar,  koncentriska 
med  den  utbredda  mantelns  bård. 

De  enskilda  statuetternas  plastiska  behandling  är, 
som  redan  nämndt,  vid  predellagrupperna  i  alla  väsentliga 
ting  lika  med  Gustrow- altaret. 

Polykromeringen  är  väl  bibehållen  och  visar  i  alla 
hänseenden  samma  förfaringssätt  som  i  de  redan  nämnda 
Bormanska  verken. 

Samma  uppfattning  om  komposition  ha  vi  lärt  känna 
i  Giistrow  och  i  Georgsaltaret  från  staden  Uöwen. 

Lägger  man  allt  detta  samman,  så  följer,  att  Vad- 
stena-skåpets grupper  måste  arbetats  efter  Jan  Bormanska 
modeller,  d.  v.  s.  i  Jan  Bormans  verkstad.  Mästarens  egen 
li and   torde   knappast  här  vara  att  spåra,  men  väl  hans 
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lärjungars.   Säkert  mer  än  en  lärjunge.  Predellagrupperna 
visa  t.  ex.  en  något  olika  art  mot  hufvudnischerna. 

Hvad  skåpets  arkitektur  beträffar,  visar  det  ej  all- 
deles samma  parallellism  med  Giistrow  som  plastiken  och 
polykromin.  Dock  är  nischernas  form  den  samma  och 
äiven  alla  båg-  och  masverksformer.  Skillnaden  ligger 
blott  i  att  här  miniatyrgrupper  infogats  i  masverket.  Det 
är  således  möjligt  att  den  arkitektoniska  delen  af  Vad- 
stenaskåpet lika  väl  som  den  plastiska  har  samma  ur- 
sprung som  motsvarande  arbetsparti  af  det  Giistrowska 
altarskåpet. 

Detta  är  däremot  säkert  icke  fallet  vid  dörrarnes 
målningar.  Dessa  tyckas  härröra  från  samma  mästare  som 
dörrarne  till  Västeråsskåpet,  och  de  ge  oss  en  kollektion 
af  24  väl  bibehållna  taflor  från  denna  atelier,  som  i  det 
följande  närmare  skall  omtalas  (sid.  63). 

Bland  de  svärmiska  jungfrurna  vid  den  heliga  Ur- 
sulas fötter  skrider  en  helt  lugnt  och  nyktert  fram,  själf- 
medveteu  och.  säker,  lyfter  upp  kjolen  med  ett  kraftigt 
grepp  af  båda  händerna  och  visar  därmed  kokett  under- 
ärmens allamodiska  uppslitsning.  Det  ser  knappt  ut  som 
om  hon  hörde  till  de  11,000  martyrskorna.  Och  i  själfva 
verket  gör  hon  det  ej  heller.  Här  är  hon  ett  slags  gäst. 
Hvart  hon  egentligen  hör  skola  vi  lära  känna  i  ett  i 
Strängnäs  kyrka  bevaradt  altarverk. 

Utom   de  redan  beskrifna  två  altarskåpen   i   koret  £U»r»kåp 

*  af  Jan  Kormati 

besitter  nämligen  domkyrkan  i  Strängnäs  en  hel  Samlingkyrkomuseum. 
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altarskåp  af  inhemsk  och  tysk  tillverkning  och  ett  stort 
flämiskt  retabel.  De  äro  förvarade  i  ett  som  museum 
ordnadt  kapell. 

Den  nyss  nämnda  kvinnliga  figuren  återfinna  vi  i 
Trolofnings-scenen  (Fig.  36),  hvarest  hon  intar  samma  plats 
i  högra  hörnet,  som  hon  hade  i  Vadstena  Ursula-grupp. 
Hon  är  i  alla  hänseenden  densamma.  Blott  hennes  coiffure 
är  något  olika.  Vecken  äro  desamma,  ehuru  i  Strängnäs 
något  oskickligare  och  kantigare  snidade.  Dock  är  tyd- 
ligt, att  båda  figurerna  utgå  från  samma  gemensamma 
förebild  och  att  de  båda  icke  äro  fritt  kopierade  utan  slaf- 
viskt  på  mästarens  kommando.  Skillnaderna  bero  icke 
på  arbetarens  själfständighet  utan  på  hans  mer  eller  mindre 
stora  kopist-färdighet. 

Den  koketta  flickan  med  uppslitsade  ärmar  och  lång 
fläta  är  den  tredje  i  brudjungfrurnas  rad.  Dessa  tre  bilda 
ett  bågsegment  som,  med  altaret  i  bakgrundens  midt  som 
förbindande  medium  förenar  sig  med  de  tre  manliga  bi- 
personerna och  sålunda  bildas  efter  vanligt  bormanskt 
schema  en  halfcirkel  omkring  de  i  första  planet  befintliga 
hufvudpersonerna.  Två  små  änglar  stryka  sig  som  smek- 
hungriga  kattungar  mot  Marias  klädning. 

Hufvudnischen  framställer  Kristi  födelse  (Fig.  37). 
Gruppen  är  till  största  delen  identisk  med  nativitäten  i 
Västeråsaltaret,  blott  något  mer  fullständig  och  mer  i 
detalj  utarbetad,  emedan  den  här  är  centralnischens  grupp. 
Trots  fåtalet   uppträdande,   märker  man  dock  tydligt  af- 
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sikten  att  låta  dessa  få  personer  bilda  en  sluten  halfkrets 
omkring  den  lilla  hufvndpersonen.  Denna,  Kristusbarnet, 
saknas  för  öfrigt  f.  n.,  men  dess  plats  är  tydligt  markerad. 

På  Betlehemsstallets  tak  försiggår  änglarnas  budskap 
till  herdarne.  I  miuiatyrgrupper  i  baldakinverket  fram- 
ställas två  bilder  nr  Gamla  Testamentet,  hvilka  i  den 
medeltida  bibelntläggningen  gällde  såsom  prototyper  till 
Marias  aflelse:  i)  den  brinnande  busken,  inför  hvilken 
Moses  tar  af  sig  skorna.  (Busken,  som  brinner  utan  att 
förtäras,  symboliserar  Marie  obefläckade  aflelse).  2)  Gideon 
knäböjer  inför  huden,  som  fuktats  af  himmelsk  dagg 
(Domareboken  6:  37 —  38:  Daggen  symboliserar  den  Helige 
ande). 

Den  tredje  nischen,  Konungar  nes  tillbedjan  (Fig.  38), 
visar  en  under  denna  tid  mycket  ovanlig  anordning. 
Maria  mottar  konungarnes  hyllning  sittande  pä  sin  bädd. 
Bädden  är  uppställd  längs  fondväggen,  till  höger  synas 
hufvudkuddarne,  på  väggen  är  en  brokig  väfnad  upp- 
hängd, hvarigenom  det  hela  fatt  utseendet  af  ett  slags 
tron. 

Väl  förekommer  det,  att  Maria  framställes  liggande 
eller  halfsittande  i  sängen.  Denna  anordning,  som  torde 
böra  uppfattas  som  en  abbreviatur  af  två  olika  scener  - 
Kristi  födelse  och  De  vise  männens  tillbedjan  —  har  jag 
iakttagit  i  Baerzas  ena  altarskåp  i  Dijon  (jmfr  sid.  14). 
Dr  Adolf  Goldschmidt  har  gjort  mig  uppmärksam  på  att 
samma  förhållande  existerar  i  de  af  honom  s.  k.  »Krebs- 
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augen-reliefs»,  en  grupp  alabaster-reliefer,  som  från  ett 
ännu  obekant  centrum  under  1400-talet  flitigt  exporterades 
rundt  hela  Europa*  Men  den  på  sängen  sittande  Maria 
har  jag  icke  påträffat  i  andra  än  bormanska  arbeten 
(äfven  i  det  sid.  74  nämnda  Lombeeker- altaret,  som  väl 
vid  denna  scen  haft  Bormans  anordning  till  förebild). 
Kpiphaniasgrupperna  i  Västerås  och  i  Villberga  (Fig.  39) 
visa  samma  ikonografi,  de  vise  männens  platser  och  po- 
ser äro  där  också  desamma  som  här. 

I  lika  troget  kongruensförhållande  stå  de  Den  heliga  släk- 
ten framställande  grupperna  här  i  Strängnäs  och  i  Vadstena. 

Figurernas  plastiska  behandling  antydde  jag  då  tal 
var  om  brudtärnorna  i  Marie  förmälning.  Anslutningen 
till  bormanska  modellfigurer  är  tydlig,  tydligt  är  också 
att  här  mindre  konstförfarna  händer  varit  verksamma. 

Polykromin  är  densamma  som  förut  beskrifvits. 
Baldakinverket,  nischernas  grundplan  och  panelering  äro 
lika  motsvarande  delar  i  Giistrow,  Västerås,  Villberga  och 
Vadstena. 

Målade  flygeldörrar  finnas  och  äro  tämligen  väl  kon- 
serverade.    Målningarne  äro  icke  af  hög  kvalitet.  De 
stå  den  obetydlige  s.  k.  Meister  von  Linnich**  nära. 
Altarskåp  af  vi  komma  nu  till  det  sista  af  de  Jan  Bormanska 

Jan  Borman 

i  jäder.     altarskåpen.    I  Jäders  kyrka  i  Södermanland. 

*  Kxempel  på  dessa: 

Germanisches  Museum  n:r  709.  Cluny  n:r  505—519.  South- Kensington 
2415:  56.    Jmfr  Archseologia  Bd.  XI  p.  93  (meddeladt  af  Dr  Adolph  Goldschmidt). 

**  Verzeichniss  der  Gemälde  der  Museums  Wallraf-Riehartz.  Cöln  1902, 

N:o  448—455. 
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Jämföra  vi  dess  grupper  med  de  förut  omnämnda  Aiuwkåp  ai 

J  °    ■rr  lan  Boman 

med  samma  sujet,  visa  sig  öfverallt  kongruenser.    De  tre     *  Jäder. 

hufvudgrupperna  (Fig.  40.)  äro,  så  när  som  på  få  detaljer, 
=  de  tre  hufvudgrupperna  i  Strängnäs  kyrkomuseums 
altarskåp  (Fig.  36,  37,  38);  Golgatascenen  här  =  Korsfäs- 
telsescenerna i  Västerås,  Villberga  och  Gustrow.  Kors- 
fästelsescenen här  är  något  bredare  till  formatet  än  i  de 
öfriga  nämnda  altarskåpen.  Tillföljd  häraf  har  en  plats  i 
vänstra  hörnet  blifvit  fri  och  där  har  placerats  samma 
kvinna  som  eljest  förekommer  dels  i  Gustrow  (t.  v.  i 
nedtagningen  från  korset),  dels  i  Västerås  och  i  Villbergsi 
(i  pietå-gruppen).  Predellascenerna  äro  samtliga  nästan 
lika  med  dem  i  Vadstena.  Hvad  Getsemane-gruppema. 
beträffar  härskar  fullkomlig  identitet,  som  om  den  ena 
vore  en  afgjutning  af  den  andra  (Fig.  26,  27,  28).  I  Fota- 
tvagningen  äro  visserligen  flera  poser  förändrade  (Fig.  44, 
45).  Men  de  omkring  Petrus  sittande  apostlarne  äro  de- 
samma. I  Nattvar  ds  scenerna  lika  tydlig  likhet,  på  få  un- 
dantag när,  hvilka  å  sin  sida  finna  sin  motsvarighet  i 
Gustrow- altaret  (Fig.  29,  30,  31). 

Det  är  tydligt  att  den  Bormanska  verkstaden  äfven 
levererat  Jäderaltaret.  Dessutom  utgör  detta  retabel  ett 
slags  bekräftelse  på  alla  ofvan  gjorda  attributioner,  då  det 
inom  en  ram  förenar  spegelbilder  af  samtliga  i  olika  altar- 
skåp befintliga  grupper,  som  af  mig  ofvan  tillskrifvits  en 
atelier,  den  Bormanska. 
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Men  nu  råkar  Jäderaltaret  att  vara  försedt  med 
en  signatur  som  uttryckligen  motsäger  mig.  På  madon- 
nans mantel  (i  nativitetscenen)  står  följande  målade  in- 
skrift: 

GHKMACHT  TE  MECHELN  BI 
JANNEN  VAN  WAVERE  INT 
IAER  ONS  HER  DVISENT 
VIFHONDRTEN  •  M  •    (?)  VIRTIEN. 

Ar  Jan  van  Vavere  en  konstnärlig  doppelgänger  till  Jan 
B.  eller  är  inskriften  på  annat  sätt  att  tyda? 

Till  att  börja  med:  hvem  var  Jan  Wavere? 
Högaitarpryd-  jag  har  0fvan  (pag.  26)  nämnt  ett  med  ett  liknande 

nad  i  Gheel. 

mästarenamn  signeradt  retabel  på  högaltaret  i  S.  Dimphna 
i  Gheel.  Altarprydnaden  därstädes  består,  som  sagdt,  af 
två  olika  delar  af  samma  ursprung.  I  en  af  den  öfre 
delens  grupper  på  en  biskops  mantelbård  läsas  följande 
ingraverade  ord: 

ALS  •  DESE  •  TAVEE  •  WAS  •  GHESTELT  • 
SCREEF  •  MEN  •  MCCCCCXV  • 
ONTTRENT  •  KERSMISSE  • 
JAN  ■  WAVE  •  * 

Hela  altarprydnaden  är  beskrifven  och  af  bildad  i 
Miinzenbergers  och  Beissels  afbildningsverk**.  Beissel  tar 
för  gifvet,  att  signaturen  gäller  för  både  den  undre  och 
den  öfre  delen.    Detta  är  icke  riktigt.    Hvar  och  en  del 

*  Bokstäfverna  i  inskriftens  slut  stå  allt  trängre  och  trängre  och  bården 
är  med  det  sista  E  tvärt  afskuren.  Däraf  kan  utelämnandet  af  ändeisen  —re 
förklaras. 

**  Anf.  arbete,  Bd  II,  pag.  10  b.  ff, 
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är  ett  altarskåp  för  sig,  och  lika  väl  som  de  äro  nicka 
niskt  skillda  från  hvarandra,  lika  tydligt  äro  de  stilistiskt 
skillda.  Nischernas  byggnad  är  olika:  i  det  öfre  skåpet 
ha  nischerna  konvergerande  sidoväggar  med  kyrkfönster- 
imiterande  dekoration,  det  nedre  saknar  dessa  egenska- 
per. I  det  undre  äro  figurerna  lifliga  i  sina  rörelser,  men 
oerhördt  klumpigt  modellerade,  i  det  öfre  gäller  motsatsen : 
afmätta,  stela  rörelser,  sirligt  bildade.  Ansiktstypen  i  den 
öfre  delen  visar  konstant  långa  rakryggiga,  spetsiga  näsor, 
i  den  nedre  krokryggiga  näsor  med  intryckta  spetsar 
(Fig.  44,  46). 

Det  är  möjligt  att  det  ena  altarskåpet  är  beställ  dt 
med  afsikt  att  användas  som  komplement  till  det  andra. 
De  behandla  nämligen  båda  element  ur  samma  legend, 
den  heliga  Dimphnas.  Men  i  hvarje  fall  äro  de  utförda 
af  olika  verkstäder.  Komposition  och  figurer  i  öfre  delen 
gå  i  samma  stil  som  Strängnäs-altaret  »med  gossehufvudet», 
i  nedre  delen  stämma  de  mer  öfverens  med  antwerpiska 
altarskåp  efter  1500.  Beissel  har  rätt  då  han  anför  dessa 
scener  som  typiskt  antwerpiska.  Men  han  hade  bort  in- 
skränka detta  omdöme  till  den  nedre  delens  grupper,  ty 
de  öfre  scenerna  ha  intet  i  sig  af  det  de  talrika  antwer- 
piska altarskåpen  lärt  oss  känna  som  antwerpisk  stil. 

Dessutom  är  altarskåpsmakaren  Jan  van  Waveres 
hemort  genom  annan  källa  bekant. 

Altarskåp»  i 

I  Tyska  riddarordens  kapell  i  Wien  prydes  altaret  af  ett  Tyska  riddai 

.  ordens  kapel. 

retabel,  hvilket  pa  en  Mariafigurs  mantelbard  är  signeradt:     j  wien. 
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VAN  WAVKRE,  och  som  på  själfva  skåpets  nedre  kant 
är  försedt  med  följande  två  stämplar:  I  :  V  :  WAVERE 
och  Mechlen*.  Ansiktstyper  och  figurernas  sätt  att 
föra  sig  stämma  här  så  öfverens  med  öfre  delen  af  altar- 
prydnaden  i  Mecheln,  att  man  äfven  utan  signaturen  skulle 
kommit  att  tänka  på  samma  atelier  2  (Fig.  43).  Nu  är 
Wienerskåpet  dock  med  all  önskvärd  tydlighet  signeradt. 
Och  dess  ursprungsbeteckning  kompletterar  signaturen  i 
Gheel.  Wieneraltarets  Jan  van  Wavere  är  samme  man 
som  Jan  van  Wavere  i  Gheel,  och  Mecheln  är  den  stad 
där  han  öfvat  sin  verksamhet. 

I  Mecheln  fanns  nu  vid  1 500-talets  början  två  konst- 
närer med  detta  namn.  Båda  tituleras  målare  och  den  ene 
dog  1 52 1,  den  andre  1522**.  En  af  dessa  båda  bör  det 
här  vara  frågan  om,  hvilken  är  oss  ganska  likgiltigt. 
Skulpturerna  i  Gheel  och  i  Wien  ge  oss  en  god  föreställning 
om  arten  af  en  snidarkonst  som  vid  två  i  tiden  långtskillda till- 
fällen uppträder  under  van  Waveres  märke.  Wieneraltaret  bör 
till  följd  af  baldakinernas  gammalmodiga  byggnad  och  kosty- 
merna dateras  omkring  1490.  Gheeleraltaret  är  enligt  signatur 
f  örf  ärdigadt  151 5.  *** 


'  Jag  har  Dr  Kaemmerer,  Direktör  för  museet  i  Posen,  att  tacka  för 
hänvisningen  till  detta  altarskåp.  Det  befann  sig  ursprungligen  i  Danzigs 
Mariakyrka.  Alla  notiser  som  angå  detsamma  äro  sammanställda  af  Ksem- 
merer  i  Danziger  Zeitung  n:r  22056,  14  juli  1896.  Se  äfven  Miinzenberger  och 
Beissel  anf.  arb.  Bd  II,  p.  37  b. 

**  Emanuel  Neeffs  Historie  de  la  peinture  et  de  la  sculpture  å  Maliues. 
Gand  1876.    Bd  I,  pag.  309. 

"*  Att  van  Wavere  verkligen  själf  snidat  eller  ens  i  sin  verkstad  låtit 
snida  Wiener-  och  Gheel-altarenas  skulpturer  är  icke  bevisadt  genom  signa- 
turen i  Wien,  hur  tydlig  den  än  är.  Möjligen  har  han  endast  polykromerat 
och  förgyllt  dem.  Men  de  båda  altarverken  gifva  oss  i  hvarje  fall  en  tydlig 
bild  af  en  utpräglad  egenartad  stil.  Då  denna  stil  två  gånger  uppträder  under 
van  Waveres  märke  är  tydligt  att  den  står  i  något  förhållande  till  honom,  att  den 
t.  ex.  tillhör  en  snidareverkstad,  som  brukade  samarbeta  med  Waveres  verkstad. 
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Vi  återgå  till  Jäder-retablet.  Nu  är  tydligt  att  dess 
skulpturer  icke  kunna  ha  utgått  från  samma  atelier  som 
Gheel-  och  Wieuerskåpen.  Dessa  stå  ju  icke  långt  från 
mästaren  till  Stränguäs-altaret  med  gossehufvudet  och 
detta  måste  anses  just  som  en  kontrast  till  den  Borman- 
ska  stilens  arbeten. 

Jag  nämnde  nyss  att  det  fanns  två  Jan  van  Wavere 
i  Mecheln.  Är  möjligen  den  andra  af  dessa  mästaren 
till  Jäder-retablet  och  Jan  Bormans  dubbelgångare  såsom 
konstnär? 

Men  skulle  denne  andre  van  Wavere  verkligen  ko- 
pierat så  noggrannt?  Låter  en  så  slafvisk  efterbildning 
tänka  sig  på  annat  sätt  än  genom  den  fabriksmässigt 
ordnade  altarskåpstil  lverk.n  in  gen  i  en  stor  verkstad,  där 
lärpojkar  och  gesäller  arbetade  efter  mästarens  modeller 
eller  modellgrupper. 

Den  enklaste  lösningen  af  problemet  är  denna: 
Skulpturerna  äro  gjorda  i  Jan  Bormans  verkstad,  men 
Wavere  har  levererat  altarskåpet.  Att  ett  dylikt  tillväga- 
gångssätt var  vanligt,  ha  vi  sett  (sid.  39).  Borman  utförde 
ofta  den  skulpturella  delen  af  arbeten,  som  andra  tagit  på 
entreprenad.  Och  den  som  vid  dylika  samarbeten  tryckte 
sin  firmastämpel  på  verket  var  naturligtvis  framför  allt 
leverantören. 

Men  leverantören  tyckes  alltid  själf  ha  utfört  åtmin- 
stone en  del  af  arbetet.  Den  förut  (sid.  39)  nämnde  Peter- 
ceels  t.  ex.  gjorde  snickararbetet. 
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I  Jäderskåpet  tyckes  snickeriet  dock  ej  härstamma 
från  den  mechelnske  leverantören,  ty  dess  nästan  absoluta 
likhet  med  snickararbetet  i  Vadstena  stämplar  det  som 
briisselskt  arbete. 

Då  de  målade  dörrarne,  som  vi  sedan  skola  se,  också 
äro  utförda  af  en  briissel-bo,  återstår  intet  annat  än  poly- 
kromin  att  skrifva  på  van  Waveres  räkning. 

Olyckligtvis  är  det  f.  n.  omöjligt  att  bedöma  huru 
polykromeringen  var  beskaffad.  Altarskåpet  i  Jäder,  såväl 
som  det  i  Gheel  och  i  Tyska  riddarordens  kapell  i  Wien 
äro  restaurerade,  nymålade  och  nyförgyllda.  Men  intet 
talar  emot  att  målaren  van  Wavere  utförde  polykromerings- 
arbetet. 

Målningarna  på  dörrarne  framställa  scener  ur  Joachims 
och  Annas  legend  och  ur  Kristi  barndoms  historia.  På 
den  Marie  födelse  framställande  panneaun  har  målaren 
meddelat  sitt  namn.  På  interiörens  vägg  hänger  ett  in- 
ramadt  pergamentsblad  med  skrift.  Själfva  texten  är  oläslig, 
men  underskriften  är  tydlig  och  lyder: 

lan  van  Conixlo,  brvssel. 

Som  sagdt  äro  målningarna  i  Västerås  och  Vadstena 
utförda  i  samma  art. 

Det  har  icke  varit  min  afsikt  att  närmare  behandla 
altarskåpsdörrarnes  målningar  i  denna  bok,  som  framför 
allt  är  ägnad  åt  Skulptören  Jan  Borman.  Jag  vill  härmed 
blott  påpeka  den  konsthistoriska  betydelsen  af  den  signe- 
rade Jäderska  Jungfru  Marie  födelse. 
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Genom  sitt  sammanhang  med  denna  kunna  samtliga 
målningarne  på  dörrarne  till  altarskåpen  i  Jäder,  Vadstena 
och  Västerås  tillskrifvas  Jan  van  Coninxlo  och  hans  verk- 
stad. Några  af  dem  tyckas  vara  egenhändiga  arbeten  af 
mästaren,  att  döma  efter  öfverensstämmelsen  med  hans  två 
signerade  taflor  i  Ronens  museum.  Jan  van  Coninxlos 
konstnärliga  personlighet  blir  för  den,  som  känner  dessa 
68  svenska  taflor,  så  tydlig,  som  det  noggrannaste  studium 
af  de  få  förut  bekanta  verken   ej   kunnat  göra  henne.* 

* 

Våra  resultat  äro  således,  i  få  ord,  följande: 
Skulpturer  från  J.  Bormans  verkstad  finnas  i  altarskåpen 
i  Villberga,  Västerås  (södra  tvärskeppet),  Vadstena,  Sträng- 
näs (kyrkomuseet),  Jäder.  Arbetets  växlande  kvalitet  visar, 
.  att  många  olika  medhjälpare  arbetat  på  detsamma.  De 
många  replikerna  visa  att  man  arbetade  efter  i  atelieren 
uppställda  modeller  och  modellgrupper. 

Öfverallt,  där  polykromin  på  dessa  skulpturer  bibe- 
hållits, visar  den  samma  färger  och  samma  originella  teknik, 
som  i  Giistrow-altaret.  Äfven  detta  arbetsgebit  tyckes 
således  ha  ett  gemensamt  ursprung.  Men  att  det  härrör 
från  Bormans  atelier  är  föga  antagligt,  då  vi  ur  hans 
biografi  veta,  att  det  ofta  anförtroddes  åt  andra  att  måla 
hans  skulpturer. 


*  Jmfr   Wollmann  und   Woermann,  Geschichte  der  Malerei  och  A.  J. 
Wauters  La  peinture  flamande,  pag.  143. 
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Äfven  skåpens  arkitektur  (snickarens  arbete)  är  sig 
i  samtliga  nämnda  retabler  likt.  Men,  af  liknande  skäl 
som  nyss  nämnts,  är  det  ej  säkert  den  utförts  i  Bormans 
verkstad. 

Dörrarnes  målningar:  I  Jäder,  Västerås  och  Vadstena 
Jan  van  Coninxlo  eller  hans  atelier.  I  Strängnäs  kyrko- 
museum och  i  Villberga  olika  obetydliga  målare. 

De  enda  två  fall,  då  vi  sett  en  signatur  på  Bormanska 
altarskåp,  voro  i  Gustrow  och  i  Jäder.  I  det  förra  fallet 
skulptörens  egen  signatur.  I  det  senare  väl  leverantörens, 
i  hvarje  fall  icke  skulptörens. 

Det  är  således  icke  säkert  att  Jan  Borman  själf 
försålt  sina  verk  till  Sverige  eller  själf  direkt  från  Sverige 
tagit  emot  beställningar  på  dem.  Kanske  gingo  många 
köp  genom  Jan  van  Waveres  hand.  Hvad  som  mest  in- 
tresserar oss  är  dock  konstnären  och  ej  konsthandlaren. 

Och  det  torde,  trots  Jan  van  Wavere,  vara  säkert  att 
Borman  är  den  konstnär,  som  i  första  hand  äran  tillkom- 
mer för  de  nämnda  svenska  altarskåpen. 


PASQUIER  BORMAN. 


Mäster  Jan  Bormans  dödsår  är  obekant.  Ednard  van 
Even  har  försöksvis  antagit  1520,  väl  på  den  grunden, 
att  det  1522  uppställda  altaret  i  Giistrow  (som  van  Even 

anser  förfärdigadt   några  år  tidigare)  är  det  senaste  spår 

f  ■ 

som  hittills  funnits  af  konstnären.  t  Sonens  namn  möter 
oss  däremot  ofta,  såväl  senare  som  tidigare  i  olika  kyrkors 
räkenskaper.  I  början  nämnes  han  som  faderns  medarbetare,* 
sedermera  flerfaldiga  gånger  som  själfständig  bildhuggare, 
verksam  i  Briissel,  för  Briisselska  kyrkor,  t.  o.  m.  året  1536. 
Äfven  hans  dödsår  är  obekant.  Af  de  många  i  urkunder 
nämnda  verken,  är  intet  hittills  återfunnet.  Däremot  ger  den 
tydliga  signeringen  på  ett  altarskåp  i  den  heliga  Waudrus 
kyrka  i  Heerenthals**  oss  rättighet  att  studera  detta  såsom  Altarskåp  al 
ett   specimen   af   hans   konst.    Altarskåpet  innehåller  de  p*,s<|m(1  '"" 

r  r  man  1  Heeren 

heliga  bröderna  Crispinus'  och  Crispinianus  legend.  (Fig.  49).  1ha,s- 

Det  är  tyvärr  icke  väl  bibehållet.  Flyglar  och  poly- 
kromi  saknas,  liksom  några  enskilda  figurer  i  central-  och 

*  Van  Even  niaitre  Jean  Boman  i  Bulletin  des  eoininissions  rovales 
d'art  et  d'arehéologie  Band  23,  1884. 

"  Munzenberger  och  Beissel,  anf.  arb.  ]>.  7  a. 


♦ 
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högra  sidonischen.  Skåpets  arkitektur  är  i  hufvndsak 
densamma  som  i  Jan  Bormans  altarverk.  Dock  visa 
några  frappanta  drag,  att  Pasquier  tillhör  en  senare  gotik 
än  Jan:  pilaster-knippena  mellan  nischerna  äro  delvis  upp- 
lösta i  statuetter  och  dessas  konsoler  och  baldakiner, 
hvilka  dölja  den  struktiva  meningen  (den  egentliga  goti- 
ken är  strängt  struktiv)  —  och  de  nedersta  våningarne  i 
de  särskilda  nischernas  baldakinsystem  draga  sig  så  långt 
in  i  bakgrunden,  att  de  synas  fullkomligt  svarta  jämförda 
med  de  belysta  öfre  baldakinvåningarne  (hög-gotiken  är 
mer  tecknande,  den  flamboyanta  gotiken,  som  här  före- 
ligger, mer  pittoresk). 

Lifligt  som  ljusets  och  skuggornas  lek  i  arkitektu- 
ren, är  också  det  figurliga  spelet  i  de  tre  nischerna.  I 
alla  tre  framställas  tortyrscener,  liksom  i  Georgsaltaret  af 
1493.  Men  i  detta  senare  synas  bödlarne  sömniga  och 
tröga,  spalieraktigt  uppställda  som  grenadiererna  vid  se- 
nare tiders  guillotineringsscener.  Här  hos  Waudru  äro 
de  alla  verksamma,  somliga  lägga  bränsle  under  kitteln, 
där  offren  kokas,  andra  röra  om  i  elden,  andra  hälla  sju- 
dande bly  öfver  martyrerna.  Det  är  en  brutal  fattning  af 
legenden,  ej  ett  spår  af  den  ceremoniella  tonen  från  Jan 
Bormans  verk  af  1493.  Intresset  för  kropparnes  rörelser 
är  konstnären  viktigare  än  betoningen  af  legendens  hiera- 
tiska  stämning. 

Kompositionen  i  midtelnischen  har  en  aflägsen  släkt- 
skap med  Jan  Bormanska  grupper.    Sidonischernas  kom- 
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position  tyckes  däremot  upplöst  i  ett  fullkomligt  virrvarr. 
Detta  virrvarr  är  dock  blott  skenbart.  Vid  närmare  under- 
sökning finner  man,  att  sidogrupperna  äro  tänkta  som 
flanker  till  centralnischens  grupp.  Hvardera  sidanischens 
tyngdpunkt  har  från  den  egna  scenens  midt  förskjutits  åt 
centralnischens  håll.  Pasquiers  komposition  är  tänkt  som 
en  enhet  för  altarskåpets  samtliga  scener.  Den  förut  all- 
tid brukliga  regelbundet  rutformiga  uppdelningen  af  skåpet, 
där  hvarje  ruta  utgjorde  en  isolerad  afdelning  för  sig, 
måtte  förekommit  honom  tafatt  och  gammalmodig.  Den 
äfvenledes  af  ålder  brukliga  kapellartade  orealistiska  panel- 
ningen  af  hvarje  nisch,  som  brukades  nästan  utan  hänsyn 
till  hvad  slags  lokal  tablån  i  fråga  framställde  (som  en 
evigt  återvändande  »pelarsal»  i  blygsammare  scenutstyrs- 
lar), försvinner  hos  Pasquier  bakom  de  rika  stadsarkitek- 
turer, hvilka  tjäna  Crispinus'  och  Crispinianus'  martyrier 
till  bakgrund.  Han  har  uppfört  hus  med  terrasser,  Spets - 
gaflar,  torn  och  trappor  och  dörrar.  En  port  öppnas,  en 
gubbe  kommer  ut,  i  en  annan  dörröppning  glider  en  flicka 
in  —  båda  ha  rakt  ingenting  att  göra  med  historierna  i 
fråga,  men  det  skall  göras  åskådaren  klart,  att  det  är 
fråga  om  riktiga  hus,  med  utsträckning  äfveu  i  djupdi- 
mensionen, så  att  människor  kunna  gå  in  och  ut  och  bo 
i  dem.  Hufvudscenen  försiggår  som  sagdt  i  förgrunden, 
framför  arkitekturen.  På  en  terrass  i  bakgrunden  fram- 
ställes  en  ny  tortyrscen  af  perspektiviskt  förminskade  figu- 
rer.   Af   nöden   har   Pasquier  gjort  en  dygd.    Han  hade 
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att  leverera  sex  martyrietablåer,  med  mycket  lika  innehåll 
och  med  ungefär  samma  personer.  Men  hans  moderna 
smak  säger  honom,  att  altarpryduaden  icke  skall  bestå  af 
sex  ting  utan  af  ett  (ett  harmoniskt  helt  »så  att  utan 
skada  ingenting  kan  tillfogas  och  ingenting  borttagas» 
säger  Leon  Baptista  Alberti).  För  det  första  förbereder 
han  då  problemets  lösning  genom  att  reducera  nischernas 
antal  till  tre  —  med  en  tablå  i  förgrunden  och  en  per- 
spektiviskt  sedd  i  bakgrunden  af  hvarje  nisch.  De  tre 
hufvudscenerna  komponerar  han  som  sagdt  så,  att  midt- 
scenen  behärskar  sidoscenerna.  Härigenom  vinner  han  en 
enhetlig  verkan,  som  åtminstone  till  sin  afsikt  är  helt  och 
hållet  i  högrenässansens  anda,  och  ett  pittoreskt  djup,  en 
illusorisk  scenverkan,  hvilken  utvecklingen  under  1400- 
talet  visserligen  närmat  sig,  men  som  först  under  Pasquiers 
tid  fullkomnas  —  och  kanske  öfverdrifves. 

Altarskåp  af  Ett   af   de  finast   arbetade  brtisselska  altarskåpen  i 

PasquierBor- 

man  i  Väster-  Sverige    är    Maria-retablet   i   Västerås  museum  (Fig.  50). 
museum.  „^  litet,  1.29  m.  bredt,  1.75  m.  högt  och  inne- 

håller blott  denna  enda  scen  —  Marie  glorification.  Ty- 
värr är  det  illa  medfaret.  Polykromeringen  är  nästan  helt  och 
hållet  affallen;  hufvudpersonen  själf  felas,  blott  mandorlan 
visar  dess  plats;  en  af  den  tillbedjande  församlingen  fattas 
också.  Att  döma  af  den  felandes  plats  —  midt  emot  en 
knäböjande  påfve  —  måste  han,  enligt  det  vanliga  sche- 
mat för  Marie-glorificationsframställningar,  vara  en  käjsare. 
Denne  förlorade  käjsare  har  jag  lyckats  återfinna  i  Nor- 
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diska  museets  samling  af  kyrklig  träskulptur.  (Fig.  51). 
Käjsarstatuetteu  i  Nordiska  museet  har  samma  proveniens 
som  altarskåpet  i  Västerås  museum,  nämligen  Sala  lands- 
kyrka och  måtten  stämma  äfvenledes  fullkomligt. 

Gruppen  visar  stor  likhet  med  den  förut  beskrifna 
Marie  förhärligande  framställande  scenen  i  Vadstena-alta- 
ret (p.  50),  isynnerhet  hvad  de  båda  förnämsta  förgrunds- 
figurerna beträffar,  påfven  och  käjsaren.  Redan  härigenom 
skjutes  Sala-altarskåpet  in  bland  de  Jan  Borman  nära- 
stående. 

Bland  olikheterna  mot  Vadstenagruppen  bero  några 
på  nischens  form.  Dess  grundplan  är  visserligen  den 
vanliga  =  ett  polygont  kor.  Men  bakom  Mariafigurens 
plats  är  baldakinverket  med  två  par  pelare  förenadt  med 
scengolfvet.  Detta  ger  åt  madonnan  en  accentuerande 
omramning.  Detta  från  fondens  midt  framspringande  parti 
medför  naturligtvis  en  skuggig  fördjupning  i  h vardera 
fondhörnan.  In  i  dessa  skuggiga  hörn  tränges  skaran  af 
bedjande,  perspektiviskt  mindre,  ju  längre  in  de  stå. 
Någras  kroppar  döljas  till  hälften  af  pelarne,  man  ser  ej 
riktigt  hvar  skaran  upphör,  utan  får  ett  intryck  af  att 
den  fortsättes  bakom  pelarne  och  in  i  skuggan. 

Högt  uppe  i  baldakinverket  är  en  altan,  där  Gud 
tronar,  omgifven  af  sjungande  änglar,  med  den  öppna 
boken  i  vänstra  handen  och  den  högra  uppräckt.  Denna 
miniaturgrupp  finnes  i  hufvudsak  lika  på  analog  plats  i 
Heerenthals-altaret.     Det   raffinement,    hvarigenom  djup- 
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hetsintrycket  bragts  till  stånd,  är  tydligen  äfven  släkt  med 
bakgrundernas  behandling  i  Heerenthals.  De  gemensamma 
ansiktstyperna  —  stora  krokiga  näsor,  i  de  yngres  ansik- 
ten starkt  framspringande  stora  ögonglober  —  göra  mycket 
antagligt,  att  altarskåpet  från  Sala  landskyrka  är  ett  verk 
af  Pasquier  Borman.  Den  knäböjande  påfvens  hufvud 
återfinnes  drag  för  drag  i  en  figur  i  Heerenthals-skåpets 
vänstra  nisch,  tyvärr  i  mörka  bakgrunden  och  hittills  oan- 
griplig  för  fotografiapparaten. 

De  få  ännu  återstående  resterna  af  polykromeringen 
visa  att  denna  var  af  samma  art  som  vanligen  i  de  Jan 
Bormanska  verken. 

Dörrarne  existera  ännu,  men  målningarne  äro  alltför 
ruinerade  för  att  tillåta  ett  säkert  omdöme.  De  tyckas 
dock  stå  Jan  van  Coninxlo  nära. 


BRUSSELSKA  ALTARSKÅP  I  SVERIGE  AF 
ICKE-BORMANSKA  ATELIERER. 


Utom  de  nu  behandlade  Bormanska  arbetena  känner 
jag  inom  de  ifråga  kommande  landskapen  ytterligare  tre 
brtisselska  altarskåp. 

I  Ytter-enhörna  kyrka  i  Södermanland  ett  passions-Ytter-enhörna. 
altarskåp  med  Ecce  Homo  i  vänstra  nischen,  klagan  om 
Kristi  lik  i  den  högra,  Golgata  i  den  öfver  de  andra  sig 
höjande  centralnisehen.  Några  statuetter  äro  tydligt  på- 
verkade af  de  effektfulla  bormanska  rygg-draperifigurerna. 
Det  hela  står  på  samma  stilistiska  ståndpunkt  som  Georgs - 
altaret  af  1493,  ehuru  kvalitativt  mycket  underlägset. 
Någon  signatur  har  jag  ej  funnit  på  detsamma.    (Fig.  48). 

Altarskåpet  i  Veckholm  i  Uppland  är  däremot  tydligt  veckholm. 
flerfaldigen  betecknadt  med  stämpeln  BRVESEL.  Det 
har  samma  innehåll  som  Ytterenhörna-skåpet,  men  är  dess- 
utom försedt  med  en  predella,  uti  hvilken  finnes  en  snidad 
nischgrupp,  framställande  den  helige  Laurentius  martyrium. 
Dess  mästare  är  tämligen  oafhängig  af  Jan  Borman,  har 


ett  lifligare,  men  mindre  aristokratiskt  temperament.  Nisch- 
bildningen öfverensstämmer  med  de  senare  Jan  Bormanska 
verkens.  De  målade  dörrarne  äro  väl  konserverade. 
(Fig.  47)- 

I  Skånela  kyrka  i  Uppland  finnes  slutligen  ett  litet 
förtjusande  flämiskt  altarskåp  med  Joachims  och  Annas 
legend.  (Fig.  46).  Det  är  stämpladt  med  samma  märke 
som  det  stora  Strängnäseraltaret,  gosse hufvudet.  Nisch- 
bildning och  bakgrunder  erinra  lifligt  om  Pasquier  Bor- 
man.  Men  de  enskilda  figurerna  visa  mera  förvantskap 
med  en  annan  mästare,  en  anonymus,  tillverkaren  af  altar- 
skåpet med  den  heliga  släkten  från  Auderghems  kyrka 
(nu  i  Brtissel,  Musée  du  Parc  du  Cinquantenaire).:;:  Från 
Auderghems-mästarens  atelier  tyckes  äfven  den  grupp  af 
tre  englar  höra,  som  tilldrog  sig  så  stor  uppmärksamhet 
på  de  primitives  utställning  i  Brtigge  sommaren  1902.** 
De  ha  stöflar  och  resrock  på  och  stafvar  i  hand  och  äro 
på  väg  att  besöka  Abraham.  Gruppen  utgör  ett  fragment 
ur  en  större  nischgrupp,  möjligen  ur  ett  altarskåp.** 
Honom  nära  står  äfven  en  liten  S.  Michael  i  Louvren 
(Collection  Sauvageot  B.  182).***  Det  lilla  altaret  från 
Auderghem  visar  stor  likhet  med  den  heliga  släkten  i 
Vadstena-  och  Strängnässkåpen  af  Jan  Borman,  i  synner- 
het kompositiouellt.  Men  olikheterna  i  detalj  äro  alltför 
många  för  att  man  skulle  kunna  antaga  att  Auderghemer- 


*  Beskr.  och  afb.  i  Miin/.euberger  och  Beissel,  anf.  arb.  Bd  II,  p.  10  a. 
**  Catalogue,  section  d'art  ancien  Série  A.  17.  (pag.  9). 
***  Dålig  afb.  i  Destrée,  anf.  tidskrift. 
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mästaren  vore  identisk  med  Jan  Hovman.  Jämförd  med 
Pasqnier  är  han  finare.  Möjligen  hörde  han  till  faderns 
lärjungar.    I  h varje  fall  var  han  yngre. 

Man  måste  antaga  att  importen  af  de  dyra  flämiska 
altarne  upphörde  med  reformationens  införande  och  med 
den  därmed  sammanhängande  början  till  en  hungersperiod 
för  den  kyrkliga  konsten. 

Tillverkningen  af  dessa  fortgick  dock.  I  Belgien 
finnas  ännu  några  bevarade,  som  tillkommit  under  1520 
och  30-taleu,  t.  ex.  i  Notre-Dame  i  Lombeek  (gipsafgjnt- 
ning  i  Briissels  Musée  dn  Parc  du  Cinquantenaire*),  i 
Brussels  Hotel  de  Ville,  och  i  den  lilla  landskyrkan  Vil- 
lers -la- Ville.  Samtliga  visa  likheter  med  den  bormanska 
gruppen,  men  figurerna  äro  mer  eller  mindre  starkt  in- 
fekterade af  den  begynnande  italismen,  en  oangenäm 
stilblandning,  som  höll  sig  mycket  länge  i  Nederländerna, 
isynnerhet  inom  den  kyrkliga  konstslöjden.  Intet  af  de 
nyssnämnda  altarverken  härrör  nr  de  bormanska  verk- 
städerna. 

På  sistone  viker  den  gotiska  anordningen  af  altar- 
prydnaden  helt  och  hållet  för  den  nya  italieniserande  sma- 
ken. I  stället  för  altarskåpet  träder  en  flat  vägg,  flan- 
kerad af  pilastrar,  prydd  med  basreliefer.  Eller  ännu 
bättre   ersättes   den    skulpterade   altarnppsatsen  oftare  än 

*)  Märenberger  i  Ueissel,  anf.  arb    Bd  II.  p.  9  a. 
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förr  med  en  målad  tafla.  Det  sista  daterade  flämiska 
altarskåpet  efter  gotiskt  sätt  är  det  redan  nämnda  i  Vil- 
lers-la- Ville.  Då  det  restaurerades  skall  årtalet  1538  fun- 
nits på  dess  baksida.*)  Ungefär  vid  denna  tid  dör  såle- 
des de  flämiska  altarskåpens  släkte  ut. 

Såsom  vid  andra  konstarter  och  i  andra  länder  så 
är  äfven  här  tydligt  huru  väl  förberedd  den  s.  k.  renäs- 
sansen kom.  Icke  plötsligt  och  oförberedt.  Man  hade 
tvärtom  arbetat  den  i  förväg.  Några  af  dess  principer 
existerade  tydligen  redan  i  Jan  Bormans  verk  (jämf.  p. 
36  och  p.  51). 

Altarskåpen  innehöllo  ursprungligen  en  rad  bredvid 
hvarandra  ställda  lådformiga  nischer  med  löst  samman- 
fogade figurer.  Dessa  förenas  mer  och  mer  till  verkliga 
nischgrupper,  som  med  tiden  blifva  allt  mer  och  mer 
pittoreska  —  Pasquier  Bormans  Heerenthalsaltare  verkar 
som  en  öfversättning  af  en  Bernard  von  Orleysk  mål- 
ning. —  I  nischernas  förhållande  till  hvarandra  visar  sig 
en  allt  kraftigare  fordran  på  enhetlig  verkan. 

Dessa  båda  mål:  att  verka  pittoreskt  och  verka  en- 
hetligt stå  naturligtvis  egentligen  i  strid  med  det  gotiska 
altarskåpets  natur.  Ty  den  mest  måleriska  altarpryd- 
naden  är  en  målning  och  den  enhetligaste  verkan  upp- 
nås af  ett  stenretabel  i  italienskt  maner. 


*)  Muntliga  meddelanden  af  pastorn  på  orten.    Numer  är  skåpets  bak- 
sida otillgängligt  för  undersökningar,  då  det  infällts  i  väggen. 
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Den  italieniserande  smaken  dödade  således  icke  altar 
skåpet.  Detta  hade  af  egen  drift  nått  till  den  utveck- 
lingspunkt att  det  faktiskt  till  sist  fann  sig  framför  den 
nya  smakens  dörr. 

Romanismen  öppnade  dörren  på  gafvel.  Och  det 
är  en  smaksak  att  afgöra,  huruvida  steget  öfver  tröskeln 
är  lika  med  ett  dödssteg  eller  ett  steg  in  i  en  ny  utveck- 
lings sfär. 


2. 

3. 

I.    Altarskåpet  med  Kurt  Rogges  vapen  i  Strängnäs  Dom 
kyrka,  utom  dörrarne. 

r.  Törnékröningeu.    2.  Korsfästelsen.    3.  Uppståndelsen. 
Höjd  c.  2,60  m.     Bredd  2,90  in. 
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II.  Altarskåpet  »med  gossehufvudet»  i  Strängnäs  Dom- 
kyrka, med  uppslagna  dörrar. 

1.  Kristi  intåg  i  Jerusalem.  2.  C.etsemane.  3.  Ecce  Honio.  4.  Kors- 
fästelsen. 5.  Klagan  vid  Kristi  lik.  6.  Kristus  uppenbarar  sig  för  lärjungarnc. 
7.  Kristi  himmelsfärd. 

Höjd  c.  2,90  m.    Corpus'  bredd  3,30  ni. 
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III.    Altarskåp  i  Giistrow's  kyrka  med  uppslagna  dörrar. 

I.  Nattvarden.  2.  Getsemane.  3.  Kristus  inför  Kaifas.  4.  Rcce  honio. 
5.  Kristus  inför  Pilatus.  6.  Kristus  bär  sitt  kors.  7.  Korsfästelsen.  8.  Kristus 
nedtages  från  korset.  9.  Klagau  vid  Kristi  lik.  10.  Grafläggningen.  ir.  Upp- 
ståndelsen.    12.  Kristus  visar  sig  för  sina  lärjungar.    13.   »Noli  me  tangere». 
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IV.  Altarskåpen  i  Villberga  kyrka  och  i  Västerås  dom- 
kyrkas norra  tvärskepp  utom  dörrarne. 

t.  Korsbärandet.  2.  Korsfästelsen.  3.  Klagan  vid  Kristi  lik.  4.  Marie 
besök.  5.  Ankomsten  till  Betlehem.  6.  Kristi  födelse.  7.  Omskärelsen. 
8.   Konungarnes  tillbedjan.    9.  Kristus  franibäres  i  templet. 

Höjd  c.  2,65  m.     Bredd  2,56  m. 
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V.    Altarskåp  i  Vadstena  klosterkyrka  utom  dörrarne. 
I.    Den  heliga  släkten.    2.  Marie  förhärligande.  3.  VS.  Ursula.  4.  Marie 
död.    5.  Fotatvagningen.    6.  Nattvarden.    7.  Getsemane. 


VI.    Altarskåp  i  Strängnäs  kyrkomuseum  utom  dörrarne. 

E.    Marie  förmälning.    2.    Kristi  födelse.    3.    Konungarnes  tillbedjan. 
4.  Den  heliga  släkten. 

Höjd  c.  3  ni.    Bredd  2,70  ni. 
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VII.   Altarskåp  i  Jäders  kyrka  i  Södermanland,  utom  dörrarne. 
I.  Korsfästelsen.    2.  Marie  förmälniiig.    3.  Kristi  födelse.    4.  Konun- 
garnes  tillbedjan.    5.  Fotatvagningen.    6.  Nattvarden.    7.  Getsemane. 
Höjd  c.  2,70  m.    Bredd  2,66  m. 


VIII.    Stämpel  på  IX.    Stämplar  på  altarskåpet  i  Tyska 

altarskåpet     i     Vad-       ordens  kapell  i  Wien. 
stena. 
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X.    Stämpel  på  altarskåp  i  Strängnäs. 


2.  HACKENDOVER 


3.  CEAUDE  DE  VIEEAS  RETABEE 


IO.  STRÄNGNÄS 


I  I.  BRFXKLLKS 


12.  GUSTROW 


14-  VÄSTERÅS 


15.  VIW3ERGA 


31.  JÄDER 


4-0.  JÄDER 


45-  VADSTENA 


49-  HEKRENTIIAI^S 
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